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RESUMO

O artigo analisa a série Homeland, caracterizando-a como um produto da chamada “TV de
qualidade” (Mittell, 2012, 2015) e destacando a condi¢do do principal personagem, Carrie
Mathison, como metafora da instabilidade decorrente do “11 de Setembro” - condig¢ao que é
elaborada no horizonte de uma complexa e contraditdria representa¢do de género.
PALAVRAS-CHAVE: TV COMPLEXA; SERIE HOMELAND; 11 DE SETEMBRO; GENERO.

ABSTRACT

The article examines the Homeland series, characterizing it as a product of the so-called “quality
TV” (Mittell, 2012, 2015), highlighting the condition of the main character - Carrie Mathison,
as a metaphor for the post-September 11 instability, a condition that is elaborated on the hori-
zon of a complex and contradictory gender representation.
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RESUMEN

El articulo analiza la serie Homeland, caracterizando esta serie como un producto de la llamada

“TV de calidad” (Mittell, 2012, 2015) y destacando la condicion del principal personaje, Carrie

Mathison, como metafora de la inestabilidad derivada del “11 de septiembre” - condicién que es

elaborada en el horizonte de una compleja y contradictoria representacion de género. 183
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1. Introdugio

Nas ultimas décadas, as séries de TV tém al-
canqado um sucesso sem precedentes, tanto em
termos de audiéncia como de critica. Com seus
conteudos audiovisuais populares, os seriados
televisivos crescem em importancia cultural,
ganhando investimentos mais altos e amplian-
do sua distribui¢do. A sofisticacdo das formas
narrativas, com um novo contexto tecnoldgico,
aliada ao consumo, conformou um cendrio que
pode ser chamado de cultura das séries (Silva,
2014). As razdes do sucesso se projetam desde
a inauguragao da TV a cabo, passando pelos re-
cursos tecnologicos, e incluem as novas formas
da estrutura narrativa, que foram introduzidas a
partir dos anos 1990.

Apesar dessa inegavel importancia, os estudos
sobre as séries televisivas nao corresponderam
na mesma dinamicidade. Seja em fungédo da ra-
pidez com que o sucesso dos seriados se fez, ou
talvez por serem esses programas, muitas vezes,
considerados produtos triviais e ideoldgicos da
cultura de massa moderna, o fato é que os estu-
dos académicos ainda se ressentem de um certo
aprofundamento nessas pesquisas. Foi somente
no final da década de 1990 e inicio da década de
2000 que o interesse dos pesquisadores comuni-
cacionais se voltou com maior énfase para a TV
e, especificamente, para as séries televisivas. Essa
era a época da chamada “TV de qualidade”, ter-
mo que unia as novidades introduzidas pela TV
a Cabo, mas também pretendia marcar uma dife-
renga de contetido com a TV convencional’. Esse
tipo de TV pode ser definido também como uma
televisao complexa (Mittell, 2015), que é exigente
em termos de conteudo e esteticamente ousada.
Os Sopranos (1999-2007) é a série considerada

referéncia padrdo para essa modalidade, tendo

1 “TV de qualidade” nao é um termo consensual (Mitell, 2015). Seu
uso tornou-se associado a TV a cabo ou por assinatura, quando da
publicidade da HBO, em 1996, com seu logo “Néo é TV. E HBO” - It5
Not TV. Its HBO. (Akass; Mccabe, 2018).

comandado grande audiéncia e sido apontada
como um tipo de TV com forte acento artistico.

Uma das principais mudangas nas séries televi-
sivas e que nos permite avalid-las como uma TV
complexa é o abandono do fechamento episodi-
co e a adog¢do de uma narracido em série, embora
nao seja “necessariamente uma fusio comple-
ta dos formatos episddicos e seriados, mas um
equilibrio volatil (Mittell, 2012, p. 31).

Essa permeabilidade e complexidade narrativa
(Mittell, 2012) parece coincidir também com o
aumento das preocupagdes com questdes da es-
fera publica - sejam aquelas ligadas a males so-
ciais, como as drogas, representadas em The Wire
(2002-2008) e Breaking Bad (2008-2013), sejam
as que tematizam a vida politica, como apare-
ce em West Wing (1999-2006) e House of Cards
(2013- 2018). Segundo os Estudos Comunicacio-
nais e os Estudos Culturais (Ang, 2010; Mittell,
2012), as novas formas de contar historias, seria-
lizadas, ligam-se, portanto, a um maior interesse
pelos assuntos politicos, constituindo-se numa
espécie de “virada” da TV

Esse viés para temas publicos mostra que o
engajamento do espectador com séries televisi-
vas ndo surgiu apenas como atividade recreati-
va passiva, e parece sugerir a ambi¢do de maior
participagdo e interacao na esfera coletiva. Nes-
se sentido, a TV complexa se distancia de uma
compreensao simplista que vé o sucesso das sé-
ries exclusivamente como resultado da produgio
da industria cultural. Se o fator econoémico e de
mercado ndo devem ser ignorados, as séries te-
levisivas parecem pertencer a um quadro mais
complexo das fungdes narrativas ficcionais (Ca-
latrava, 2008; Walsh, 2003).

A partir desse quadro, este trabalho se propoe a
analisar a série Homeland como um artefato cul-

tural, que tanto é resultado da sociedade quanto

2 O termo “virada” (turn) tem sido usado nas Ciéncias Humanas
para designar énfases em determinados assuntos, como, orginal-

mente, a “virada linguistica”



proponente de uma visdo de mundo, possuindo
varias das caracteristicas da TV complexa. Essa
série televisiva sera vista, sobretudo, na perspec-
tiva de um momento particular da histéria dos
EUA, o0 “Pds 11 de Setembro” — embora nao retire
dessa circunstincia sua tnica razdo. Pelo contra-
rio, Homeland é uma trama com representagoes
dubias e com idas e vindas no seu desenvolvi-
mento narrativo. A série ndo se limita, nesse sen-
tido, a transmitir ou descrever uma realidade de
violéncia e medo, mas é parte constitutiva des-
sa realidade, enquadrando e moldando um tipo
de ambiente de violéncia de forma a permitir
seu reconhecimento como terrorismo. Os per-
sonagens também ganham em complexidade e
apresentam-se como o Joci de todo um entrela-
camento de sentidos de ameaga, de seguranca e
de defesa. Promovem, portanto, uma nova feicdo
ao terrorismo e ao contraterrorismo, articulando
novos e antigos vocabuldrios sociais emocionais
ao seu publico. Dentro dessa nova configuracao,
destacam-se as abordagens de raca e género que
a série conduz, que, ndo sendo de todo novas,
apresentam importantes nuances quando com-
paradas as anteriores a 2001 (Alsultany, 2012).
Nessa analise daremos realce a personagem fe-
minina e central da série Homeland - a agente Car-
rie Mathison, que é apresentada como uma duvi-
dosa heroina. Dotada de personalidade marcante,
a agente da CIA, com seus métodos nao ortodoxos
de contraterrorismo, ¢é tanto uma afirmacio do es-
tere6tipo feminino quanto um desafio as represen-
tagdes usuais de mulheres na vida publica america-
na. Assim como essa personagem articula a moral
hegemonica americana, varios de seus elementos
parecem descontruir ou exceder esse mesmo Jlocus
da autoevidéncia. Seguindo Hall (2016), este texto
propde observar que, se por um lado os cddigos
usuais (hegemonicos) fixam e estabilizam a relagao
com o0s conceitos e os signos, permitindo a articu-
lagdo entre linguagens e culturas, “o inverso tam-

bém ¢ verdadeiro: [ou seja] os codigos nos dizem

quais conceitos estao em jogo quando ouvimos ou
lemos certos signos” (Hall, 2016, p. 42).

2. Homeland: Medo e inseguranca no Pos 11
de Setembro

Homeland é uma série de televisio americana,
criada em 2011 pela emissora de televisdo a cabo
Showtime. Foi desenvolvida pelos produtores Ho-
ward Gordon e Alex Gansa - conhecidos por pro-
dugdes que abordam o terrorismo, como a série 24
horas (2001-2010). Homeland teve 8 temporadas,
terminando em 2018, com 12 episdédios por tem-
porada. A série teve como enredo central a histdria
de uma agente da CIA, especialista em Oriente Mé-
dio, que busca combater o terrorismo e evitar um
novo ataque nos Estados Unidos como o que ocor-
reu em 11 de setembro de 2001. Justamente por se
tratar de um programa seriado e transmitido por
TV a cabo, teve uma maior liberdade de abordar
temas polémicos que foram surgindo na vida real
americana ao longo das temporadas, como tortura,
eleigdes, traicdo, ataques de drones e, ainda, ques-
toes cotidianas como a satide mental.

Homeland tornou-se, logo ap6s seu langamento,
em 2011, um destaque dentro das séries televisi-
vas, convertendo-se em uma das recordistas nas
redes de TV a cabo, sendo varias vezes premiada.

Como questdes principais, que aparecem prati-
camente em todas as temporadas, estdo o patrio-
tismo, o heroismo, a vigilancia da sociedade ci-
vil, a politica nacional e internacional. A historia
centra-se no Oriente Médio, tratado como uma
totalidade homogénea, com seus conflitos poli-
tico-culturais com o Ocidente. “Notavelmente, a
série tem sido analisada como uma articulagdo
direta e uma critica subversiva da politica externa
dos EUA e da mentalidade de seguranga nacional
apos os ataques terroristas de 11 de setembro de
20017 (Negra; Lagerwy, 2015 p. 126).

A proposta inicial de Homeland, de acordo
com os showrunners, era apresentar uma narra-

tiva contrdria aos esteredtipos recorrentemente
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designados aos povos arabes, indo além do ma-
niqueismo entre certo e errado que caracteriza
outras produgdes sobre o Oriente Médio “Pés 11
de Setembro”. A série explicita, desde o inicio, o
enquadramento nesse marco traumatico, através
dos créditos de abertura nos quais estdo inclui-
das cenas do colapso do World Trade Center. A
voz de Carrie Mathison, a agente da CIA e prota-
gonista, ecoa 0 mundo “Pds 11 de Setembro” no
dialogo com Saul Berenson (mentor e agente por
mais de 35 anos da CIA): “~ Eu perdi algo antes.
Eu ndo vou, ndo posso deixar isso acontecer de
novo. Saul: - Isso foi ha dez anos. Todo mundo
perdeu alguma coisa naquele dia” (T'1, E1)°.

O didlogo marca uma condigao tensa entre a res-
ponsabilidade e a fatalidade intrinseca sobre os atos
terroristas de 2001. Segundo Steenberg e Tasker
(2015), a série dramatiza as falhas daqueles que
pretendem proteger a nagdo, o que faz dela uma
produgao atipica. De acordo com o showrunner, “a
série sempre tentou ser subversiva e constituir um
estimulo ao didlogo” (Bento, 2015, p.1). Além dis-
s0, os produtores também pretendiam mostrar que
qualquer um, inclusive os préprios americanos,
poderiam ser terroristas, desvinculando a ideolo-
gia da Jihad da condigdo racial étnica dos arabes.
(Nellie, 2010). As cinco temporadas de Homeland
(2011-2015) desempenharam um papel significa-
tivo no desenvolvimento de uma cultura de cons-
piragdo “Pés 11 de setembro’, alimentando-se de
medo e tensdo advindos, de um lado, da propria
imprevisibilidade das agdes terroristas e, de outro,
da implementagdo de fortes politicas de seguranca
nacional que pretendiam evitar futuros ataques.

A ideia de uma cultura da conspiragdo nio é
nova nos textos de ficgdo e ndo ficgdo americanos,
e faz parte do proprio discurso fundacional do pais
(Knight, 2003). As versoes classicas dessas teorias,
em geral, sdo como explicagdes a fatos reais, como

a guerra de independéncia, o assassinato de John

3 A referéncia estabelece, neste trabalho, T como temporada e E

como episédio.

E. Kennedy ou o ataque do “11 de Setembro”; sua
forca mostra, a0 mesmo tempo, seu carater impre-
ciso e irracional (Hofstadter, 1964; Knight, 2003).
E provavel que grande parte do interesse popu-
lar por Homeland deva-se a capacidade da série
de atualizar esse antigo e conhecido vocabuldrio
conspiratorio a que a Ameérica esta, desde sempre,
exposta. (Steenberg; Tasker, 2015). Tal intento é
conquistado, basicamente, através de deslizamen-
to semantico sutil entre o estado mental da agente
da CIA (transtorno bipolar) e a prépria condigdo
de instabilidade e panico do “Pos 11 de setembro”.

Essas teorias da conspiragdo sio, contudo, ape-
nas uma das faces de outro fendmeno da histo-
ria cultural americana - a ansiedade (de carater
social-individual). Embora nos estudos sobre a
cultura no Brasil nio se faga uso desse termo, ele
¢ significativamente empregado nas analises so-
bre a cultura norte-americana. Usa-se o vocabulo
ansiedade, constantemente, em referéncia a perso-
nagens, histdrias, discursos, instituigoes e culturas
inteiras ou épocas. Apesar de ser, basicamente,
uma nogdo psicoldgica e psicanalitica, a palavra
ansiedade ¢é fortemente empregada na literatura e
nas Ciéncias Sociais®. Sua existéncia esta relacio-
nada a uma tentativa de explorar certas formas
sociais de sensibilidade de época, que ecoam da
chamada Histéria das Sensibilidades (Ertzogue,
2006; Pesavento, 2007). Por seu carater de irrefuta-
bilidade, contudo, o termo é mais uma ferramenta
heuristica, usado como uma espécie de causa de
vasto espectro cultural e textual, detectavel apenas
como sintoma e tendo sua presenca notada por
uma observagdo (qualitativa) de repeti¢cdes ou por
siléncios e omissdes (eloquentes). Embora a ansie-
dade seja uma forma difusa do medo, ela tem sido
repetidamente apontada como fundo de varias
produgdes no cinema e também nas séries de TV
“Pbs 11 de Setembro” (Birkenstein; Froula; Randell,

4 Sao exemplos A Era da Ansiedade (The Age of Anxiety), de Auden,
escrito em 1947, e o trabalho de Frank Kermode, “Senso de Ponto
Final” (Sense of an ending”). Ver FUREDI, 2019.



2010; Faludi, 2008; Greta, 2013), das quais Horme-
land, junto com 24hs (2001-2014), sao exemplos
notaveis. Ambas promovem, através do ambiente
do medo e da incerteza, a justificagio de Guerra
ao Terror (War on Terror), usando essa atmosfera
e a teoria da conspira¢io como principio e proces-
so “ativo e intermindvel que busca continuamente,
mas nunca chega a uma interpretacao final” (Fens-
ter apud Letort, 2013, p.7). O estado de incerteza,
que é o fio condutor processado pela protagonista
Carrie Mathison, a agente da CIA, é sempre um
drama organizado no nivel individual, que confere
possibilidade emocional tensa e em estado de sus-
pensio e ansiedade constantes. O drama psiquico
de Carrie Mathison, ao mesmo tempo que produz
a conexao necessaria do individuo ao fenomeno
politico, assegura a interiorizacdo do estado de
medo. Contudo, esse estado nao ¢ de todo redu-
zivel & exterioridade social. Lembrando Mittell
(2015), devemos apontar que a “TV de qualida-
de” promove narrativas densas e incertezas naqui-
lo que aparentemente é mensagem evidente ou
unica. Nesse sentido, a complexidade psicoldgica
dos personagens, em especial a da protagonista,
agudizada na sua caracterizagdo de paciente com
transtorno bipolar, assegura e expande as possibi-
lidades de sentido da protagonista.

A obsessao da agente da CIA mostra tanto uma
caracteristica do mundo do trabalho (em geral,
masculina), como sugere a agdo do Estado na
condugdo de prevenir o terror e indica a comple-
xidade psiquica do personagem. Nesse sentido,
Carrie Mathison é um exemplo da competéncia
da “TV de qualidade”, na medida em que nio
apenas reproduz uma mensagem hegemonica de
poder americano, como também expande e ten-

ciona essa mesma férmula.

2.1 A Protagonista Carrie Mathison - género,
corpo e seguranga nacional
Homeland une refinamento de temdticas de

seguranga interna com um desenvolvimento

igualmente ambiguo de outro tropo televisi-
vo, a investigadora pos-feminista. [...] Carrie
incorpora uma pericia investigativa hibrida.
Ela combina sua proficiéncia como analista de
inteligéncia da CIA com interpretagdes base-
adas em informagoes emocionais. (Steenberg;
Tasker, 2015, p. 135).

Carrie Mathison (Claire Danes) é a perso-
nagem principal de Homeland, uma dedicada
agente antiterrorista, com forte personalidade,
voltada para a carreira profissional de forma ob-
sessiva e agressiva. Seu empenho, contudo, nao
¢ dirigido exclusivamente pela racionalidade,
mas se mostra carregado de emogao e intuigio,
o que faz dela um personagem multifacetado.
Grande parte das caracteristicas de personali-
dade de Carrie Mathison é apresentada como
dabia em fung¢do de um transtorno bipolar. Em-
bora importantes, os problemas mentais nao se
apresentam como unico aspecto definidor do
carater da protagonista. Eles promovem forte
ambivaléncia nos comportamentos de Carrie
Mathison e dificultam a constru¢do da heroina
tipica dos dramas de acéo.

As temporadas sdo desenvolvidas em torno
de duas questdes centrais que envolvem, de um
lado, a seguranca (antiterrorista), e, de outro, o
drama pessoal de Carrie, com seus limites de
saide mental. Os problemas, contudo, nido se
apresentam apartados, mas construidos num
amalgama complexo, em que o corpo de Carrie
Mathison é o locus metaférico para uma con-
di¢do de medo, ansiedade e imprecisdo que se
abateu sobre a sociedade americana apos o dia
11 de setembro de 2001. A condigdo

mental e corporal de Carrie Mathison se torna
um campo de batalha para as questdes mais
abrangentes da série sobre vigilancia do estado
e cidadania. O género em Homeland é menos

preocupado com o ser politico pessoal do que
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com a personalidade e a “geopolitica”. (Bevan,
2015, p. 145).

Na primeira temporada, Carrie surge como
a Unica agente da CIA a duvidar que Nicholas
Brody, um soldado americano recuperado pelo
exército americano, ¢ de fato um herdi e nio um
terrorista, um convertido ao Isla. A desconfian-
¢a é associada obliquamente & questio mental da
agente, promovendo seu descrédito profissional
até que, ao final da primeira temporada, sua tese
se prova verdadeira. Ja no episddio piloto (T1,
El), Carrie é retratada em sua privacidade, mo-
vendo-se em meio a uma casa vazia, com varias
caixas e papéis espalhados; é meio confusa, e, no
trabalho, aparece como uma espécie de outsider.
Esse enquadramento de oposi¢do entre a confu-
sdo pessoal e a doenca mental versus a forte de-
dicacdo ao trabalho e o talento terd sequéncia na
segunda temporada e nas demais. A ambiguida-
de do seu comportamento performatiza o terror
e a inseguranca de forma pessoal e visceral, em
seu proprio corpo, como sofrimento inevitavel. A
série apresenta, assim, a vigildncia da sociedade
civil como efetivamente legitimada e necessaria,
mas deixa incerta a qualidade dos agentes res-
ponsaveis. Esse é um dos tracos da complexidade
de Homeland, que vai “além da oposi¢do mani-
queista entre o certo e o errado, que caracteri-
zaram as representagdes anteriores [...] (e que)
dramatiza atipicamente os observadores que fa-
lham em sua tarefa” (Steenberg; Tasker, 2015, p.
132). Segundo esses autores, o seriado também se
inscreve na mesma logica dos dramas de crimes,
o que lhe permite colocar a personagem Carrie
Mathison como investigadora problematica, mas
que acaba triunfando. Contudo, o traco intuitivo,
tipico dos investigadores das tramas policialescas
de suspense, cede espago a um carater patologi-
co - o transtorno bipolar. Nesse caso, a sugestao
de que a seguranca seja garantida na ordem da

ndo normalidade é, de fato, mais um traco de in-

decibilidade da trama. Portanto, se a série busca
construir, através de Carrie, o elo entre a cultu-
ra e seu significado, na busca pela estabilizagdo
(Hall, 1997), seu alcance ¢é, da mesma forma, te-
merarjo. O estado cultural de medo do “Pos 11
de setembro”, que a agente da CIA incorpora, por
meio de seu género e de sua deficiéncia, dificil-
mente podera contrabalanga-lo.

As discussdes sobre a vigildncia, centrais a sé-
rie, também apresentam um aspecto ambivalen-
te em relagdo a personagem central. Como em
toda busca pelos culpados nos dramas de crime,
o investigador é inquestionavel, reproduzindo o
aspecto epistemoldgico do conhecimento, que
separa sujeito cognoscente do objeto em questao:
o detetive nunca é, ele prdprio, o criminoso. No
caso de Homeland, também esse sentido é rasu-
rado, na medida em que a vigildncia se desloca
de Brody (o suspeito americano terrorista) para
a propria Carrie Mathison. Durante o periodo de
institucionaliza¢ao da agente

seu corpo ¢ literalmente colocado sob controle e
vigilancia do Estado, o que contrasta de forma
pungente com a forma como a série comega,
quando Carrie estd na posi¢io de vigiar Brody
(...). Carrie estd na posicdo de analisar ameagas
terroristas ou de ser analisada por instituigoes
de inteligéncia, militares e médicas dos EUA.
Deste modo, seu corpo patolégico materializa o
bindrio entre os vigiadores e os vigiados que a

série constroi. (Bevan, 2015, p. 146).

Assim, diferente de outros estados de conflito,
em que a nag¢do surgia através de filmes e repre-
sentagdes como algo delimitavel entre o “eu e o
outro” ou entre o “fora e o dentro’, a vigilancia
que incide sobre a protagonista acena com a fal-
ta de representatividade nacional do “Pds 11 de
Setembro”: todos sdo suspeitos, inclusive aqueles
encarregados da vigildncia. O americano “ver-

dadeiro” ndo pode mais ser definido pelo seu



simples pertencimento geografico nacional (nas-
cenga), e deve agora ser delineado em termos de
lealdade a patria. Esse quesito exige, contudo, que
os cidadaos sejam escrutinados constantemen-
te, com critérios mais subjetivos do que aqueles
anteriores aos atentados de 11 de setembro. Isso

porque, com o

pOs-11 de setembro, o clima de guerra pds-ira-
quiano é caracterizado por uma crise de repre-
sentatividade nacional: as guerras por drones
violam a integridade das fronteiras nacionais;
a guerra é declarada em individuos e ndo em
nagoes; ameagas percebidas do “fora” (ataques
terroristas como 9/11) se fundem com aqueles
que vém de dentro (...),. (Bevan, 2015, p. 145).

O episddio piloto (T1, E1) é bastante revela-
dor dessa nova condi¢do, ao mostrar Nicholas
Brody sendo resgatado pelo exército americano
e declarando como primeiras palavras - “Eu sou
americano” (I am american) para, na sequéncia,
tornar-se (aos olhos de Carrie e também do pu-
blico) suspeito de conversdo ao Isld e de ser, por-
tanto, um agente infiltrado.

A relacdo amorosa entre Carrie Mathison e
Nicholas Brody expressa uma outra faceta da
mesma condigdo oscilante da protagonista e da
propria série. Como pratica de uma repeti¢ao de
estereotipos, a vida sexual de Carrie é vista como
desviante. Nao a toa, os seus encontros casuais
(de uma noite) surgem em conexao aos periodos
de instabilidade emocional, causados pela doen-
¢a. Também a utilizagdo do sexo para a conquista
de informagdes parece se encaixar num modelo
“consistente com associa¢des banais entre mu-
lheres, espionagem e troca de sexo por segredos
(a la Mata Hari)” (Bevan, 2015, p.146). A utiliza-
¢d0 do corpo “como moeda para afirmar o con-
trole tanto do trabalho como de sua vida sexual”
(idem) aparece sempre como duvidosa e ques-

tionavel, tanto no interior da prépria narrativa

como na reflexdo moral (neste caso) hegemoni-
ca’ que a informa. O relacionamento de Carrie
com Nicholas Brody néo se encerra apenas numa
metafora de busca de controle por parte do Es-
tado, mas vai crescendo em contradi¢des e com-
plexidade ao longo das temporadas. Se no inicio
a intencdo da personagem parecia ser a de dar
continuidade a investigagdo sobre o real proposi-
to e a identidade de Nicholas Brody, ao longo da
trama ela parece legitimamente envolvida com o
ex-fuzileiro. Dessa forma, o relacionamento da
agente é tanto uma tarefa de dedica¢do absolu-
ta a causa e ao trabalho — uma causa nacional -
como também se revela numa escolha de cunho
intimo, sem que seja possivel determinar qual
desses comportamentos é mais vélido. Ao esma-
ecer as fronteiras entre dever publico e escolha
emocional, é “a mente e o corpo de Carrie [que]
humanizam e literalizam a guerra ao terror, onde
as nogdes tradicionais de territdrio e guerra estdo
em crise”. (Bevan, 2015, p. 145).

Ainda segundo Bevan (2015), embora as rela-
¢Oes entre género, corporalidade e o proprio Es-
tado nio sejam novas nos dramas televisivos e no
cinema®, com a “T'V de qualidade” (Mittel, 2015)
tais questdes ganharam em intensidade. Os atribu-
tos inerentes a narrativa, particularmente aqueles
que articulam os aspectos emocionais da vida da
agente da CIA, sdo os elementos que permitem
a geracao de sentido e identidade. Tal identidade
tanto traduz os elementos culturais e mais estru-
turais da tensao do mundo “Pés 11 de Setembro”
quanto os articula em questdes prdprias a repre-
sentacdo de género. Nessa perspectiva, Nicholas
Brody é rasurado em sua possivel condi¢ao de he-
réi masculino, porque ¢ suspeito de terrorismo, e a
propria Carrie Mathison tampouco pode se trans-

5 Segundo Bevan (2015), a representagao de mulheres investigado-
ras e com vida sexual “duvidosa” aparece também nas séries The Fall
(2013-2016) e Dexter (2006-2013).

6 A associagao entre o género feminino e o género do horror ja
surge nos romances cldssicos, entre os quais Dracula de Bram Stoker
(1897). Ver Punter (1996), Williams (1991).
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formar em heroina, dada a sua condi¢io de bipola-
ridade mental. Além disso, a agente ndo se encaixa
nas formulagdes classicas das heroinas femininas,
que se apresentam historicamente como passiveis.
Embora apresente perfil ativo e decidido, tipico
dos herdis masculinos, a performance de Carrie
Mathison ndo se traduz numa simples positivi-
dade da representagao feminina, produzindo um
estranhamento em funcio, exclusivamente, de ela
ser mulher, e a transforma, assim, em uma propos-
ta dubia entre herdi/anti-heréi feminino.

Essa caracterizagdo da personagem como uma
tensdo constitutiva entre os elementos de femi-
nilidade e masculinidade é apresentada ao longo
da série, como elementos em disputa. Carrie Ma-
thison assume, dessa forma, como agente da CIA,
um papel tradicionalmente masculino, dado aos
heroéis das tramas de crimes: ela é agressiva, impla-
cavel com o terrorismo e fortemente impulsionada
pela carreira. Esse mesmo perfil masculino apare-
ce no paralelo com outros personagens femininos
da série. Na comparagao comairma, a énfase recai
sobre a representacdo da casa: enquanto o aparta-
mento de Carrie Mathison é um espago de aspec-
to provisorio e deserto, a casa de Maggie (irma) é
iluminada e plena de sinais familiares de conforto.
A agente da CIA tampouco ¢é representada em ta-
refas caseiras, como cozinhar e arrumar, ao passo
que sdo repetidas as referéncias de que Carrie Ma-
thison ¢ uma ma dona de casa.

Os atributos mais femininos sio, por outro lado,
destacados numa estreita relagdo com a propria
doenga mental de Carrie Mathison, cuja instabili-
dade emocional parece confirmar o classico tropo
feminino da mulher histérica’. Nessa representa-
¢do, as mulheres sdo frequentemente vitimas de
ataques de descontrole, com gritos, choros e des-
maios, sugerindo que elas sejam menos estaveis
que os homens. Esse tropo é, de fato, recorrente
nos géneros no cinema e na TV, embora possa ser
reconhecido desde as ficgdes roménticas do sécu-

7 Histeria é compreendida de forma geral a partir de Freud (2016).

lo XVIIL Ja no primeiro episodio (T1 E1) da série
Homeland, Carrie surge dirigindo pelas ruas de
Bagdd, em discussdao com seu chefe, para na se-
quéncia desobedecé-lo ao interrogar um terrorista
que esta aguardando execugdo, atitude que resul-
ta em uma crise diplomatica. Duas condi¢des se
seguem para que essa representacio, de irraciona-
lidade, ndo instale a total desconfianca do publi-
co sobre Carrie como profissional: o impeto das
agoes aparece como intuigdo; e, por retrospecto, a
agente esta correta em suas ilagoes. Dessa forma,
a versdo feminina retorna a cena, conduzida pela
for¢a emotiva — a intui¢do. Por outro lado, a reve-
lacdo de que Carrie Mathison estava correta quan-
to as suas suspeitas reconduz uma insinuada ava-
liagdo de falta de profissionalismo ao seu oposto
masculino, e a aproxima dos famosos detetives de
filmes e séries de crimes. Assim, a ambivaléncia
do personagem vai construindo uma identidade
com a audiéncia de maneira obliqua, em que se al-
ternam momentos de simpatia e de antipatia, com
reafirmacdes estereotipadas do género feminino.

Antes de tudo, Homeland é a histéria pessoal
de Carrie Mathison e de sua dedicacgdo a causa,
intento s6 alcancado numa complexificagdo, ti-
pica da TV de qualidade (Mittell, 2015), em que
a personagem aparece fracionada e oscilante,
metaforizando a si mesma, como mulher, como
doente mental, como excelente profissional, e,
sobretudo, como uma arma eficiente do Estado
na luta contra o terror.

3. Conclusao

Desde os romances serializados em jornais do
século XIX, passando pelas novelas radiofonicas,
pelas séries televisivas ou pelas novas formas di-
gitais, as narrativas em série tém provado sua efi-
cacia em contar histérias engajando fortemente a
audiéncia. Grande parte do éxito recente deve-se
a estratégias formais e especificas de administra-
¢do de audiéncia, cuja logica comercial articula

producio, circula¢io e consumo. Contudo, para



além do agenciamento mercadoldgico, o sucesso
das séries televisivas esta relacionado a um amplo
conjunto de praticas estéticas e de prazer que elas
desenvolvem junto ao seu publico. Segundo Mit-
tell (2015), desde a década de 90 é possivel identi-
ficar uma mudanga significativa na TV, que o au-
tor denomina “complexa” ou “TV de qualidade”
A complexidade que Mittell identifica é um tipo
particular de enredamento narrativo, que coloca
novas e maiores exigéncias sobre as habilidades
cognitivas dos espectadores, como nas séries Os
Sopranos (1999-2007), The Wire (2002-08), Bre-
aking Bad (2008-13) e, mais recentemente, 24 Ho-
ras e Homeland (Negra, 2015). Dada a sofisticagdo
da proposta, esses produtos parecem se garantir
em formas seriadas com maior longevidade do
que nas episddicas mais tradicionais, e também
na sofisticagdo das representacdes propostas pelos
personagens. Vimos acompanhando como essa
questdo se apresenta especialmente na protagonis-
ta da série Homeland, Carrie Mathison.

Ela nos é apresentada, no contexto politico do
“Pds 11 de Setembro”, como arma na luta contra
o terror, a0 mesmo tempo em que tematiza ques-
toes relativas as representagdes de género. Aloca-
da no drama e na cultura do medo e da insegu-
ranca, Homeland dramatiza de forma exemplar a
conjuncao de continuidades e tensdes do estered-
tipo feminino, na medida em que representa, ne-
gocia ou apenas reflete sintomaticamente as an-
siedades politicas culturalmente compartilhadas.

Nesse sentido, a determinagdo da protagonista
na sua luta contra o terror a afasta das represen-
tacOes usuais de heroinas, causando estranha-
mento em relagdo ao modelo passivo feminino.
Por outro lado, sua doenca mental (transtorno
bipolar) torna a aproxima-la de uma condi¢ao de
impoténcia e exagerada emotividade. Essa pers-
pectiva multifacetada e indecisa tanto afirma cer-
tas falas e lugares quanto os questiona. Nas varias
modulagdes da protagonista, mais profissional

ou mais afeita as suas questdes privadas, o que vai

se moldando ndo ¢ nem uma nem outra das ex-
pectativas abertas por essas possibilidades, mas
sim uma espécie de espago intermedidrio. Assim,
a representacao do feminino em Carrie parece
se aproximar da mesma oscilacdo das represen-
tagdes que surgem em relagdo a raga no World
Cinema, apontadas por Hall. Embora a distdncia
das propostas seja ampla, nao deixa de ser suges-
tiva a interpretagdo de Stuart Hall quanto aos es-
teredtipos daquele cinema. Segundo o autor, os

esteredtipos atuam em trés linhas basicas:

O primeiro ponto é — os esteredtipos reduzem,
essencializam, naturalizam e fixam a “diferen-
¢a”. Em segundo lugar, os esteredtipos implan-
tam uma estratégia de “divisio”. Eles dividem
o0 que é normal e aceitavel daquilo que é anor-
mal e inaceitavel. [...] Os esteredtipos, em ou-
tras palavras, formam parte da manutengdo
de uma ordem social e simbdlica. (Hall apud
Pryston, 2016, p. 81).

Contudo, Hall, para além da analise que mos-
tra esse processo de estereotipia negativa, muito
propria das representagées hegemonicas, tam-
bém questiona o caminho inverso, mostrando o
carater de fascinio dessa alteridade. Dessa forma,
aquilo que causa estranhamento e mesmo repu-
dio comunga, vis-a-vis, a atracao e o desejo. Esse
lugar, que ¢, sobretudo, um espago da desestabi-
lizagdo dos essencialismos identitarios, questiona
o proprio esteredtipo.

Carrie Mathison ¢ tanto a representagao classi-
ca da mulher incapacitada quanto a maior arma
que a nagdo (americana) precisa para restaurar
a seguranca. Sua debilidade, contudo, s6 é esta-
belecida através de algo estranho que a atinge
- a doenga mental. Essa caracteriza¢do, embora
reafirme a fragilidade, ndo a faz de forma usual,
sendo por meio de uma anormalidade.

Nesse sentido, a formula¢io de Mittell sobre a

TV complexa pode ser ensaiada junto aos apon-
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tamentos de Hall sobre as representagdes filmicas
proprias do nascente World Cinema dos anos 60.
Ao apresentar uma complexa interse¢ao género e
habilidade dentro de um formato cultural popular
tradicional, Homeland se mostra uma formula-
¢do de mao dupla, questionando e reinscrevendo

a representacio da deficiéncia e da sexualidade

REFERENCIAS

AKASS, Kim; MCCABE, Janet. Aristocracy of Contemporary TV
Culture: affiliations and legitimatising television culture. Mise au
point [on-line], 10, 2018. Disponivel em: http://journals.openedition.
org/map/2472, DOI: 10.4000/map.2472. Acesso em: 22 abril 2019.
AKASS, Kim; MCCABE, Janet (Eds.). Quality TV: Contemporary
American Television and Beyond. London: I B Tauris, 2007.
ALSULTANY, Evelyn. Arabs and Muslims in the Media: Race and Re-
presentation after 9/11. New York; London: NYU Press, 2012.

ANG, Ien. A ficgao televisiva no mundo: melodrama e ironia em pers-
pectiva global. Matrizes, Sao Paulo, ano 4, n.1, jul./dez. 2010.

BEVAN, Alex. The National Body, Women, and Mental Health in
Homeland. Cinema Journal, v. 54, n. 4, p. 145-151, 2015.
BIRKENSTEIN, Jeff; FROULA, A.; RANDELL, Karen. Reframing 9/11:
Film, Popular Culture and the “War on Terror”. London; New York:
Bloomsbury, 2010.

CALATRAVA, José R. Valles. Teoria de la narrativa: una perspectiva
sistematica. Madri: Iberoamericana, 2008.

ERTZOGUE, Mariana Haizenreder; PARENTE, Temis Gomes. Histo-
ria e sensibilidade. Brasilia: Paralelo 15, 2006.

FALUDYL, Susan. The Terror Dream: Fear and Fantasy in Post-9/11 Ame-
rica. New York: Picador, 2008.

FURED], Frank. Our age of anxiety. TLS, 6 fev. 2019. Disponivel em:
http://www.frankfuredi.com/inthenews/our_age_of anxiety = Acesso
em: 04 abr. 2019.

GRETA, Olson. Reading 9/11 Texts Through the Lens of Critical
Media Studies. In: GRETA, Olson; NUNNING. Ansgar (Eds.). New
Theories, Models and Methods in Literary and Cultural Studies. Trier:
WVT, 2013

HALL, Stuart. Cultura e Representagdo. Rio de Janeiro: PUC Rio: Api-
curi, 2016.

HALL, S. Representation Cultural Representations and Signifying Prac-
tices. London: Sage Publications & Open University, 1997.
HOFSTADTER, Richard. The paranoid style in American politics.
Harper’s Magazine. Nov, 1964. Disponivel em: http://harpers.org/ar-
chive/1964/11/the-paranoid-style-in-american-politics/. Acesso em:

02 abr. 2019

feminina. A mescla de simpatia e antipatia que
acompanha Carrie ¢, portanto, originaria do mes-
mo lugar ambivalente da representacio de género
que esse personagem conduz. A conclusio é, nes-
se caso, conduzida a audiéncia, que tem caminhos
variados de mediagdo para negociar entre o regime
cultural dominante e seus questionamentos, am-

bos inscritos no mesmo espago de representagao.

KNIGHT, Peter. Conspiracy Theories in American History: An Encyclo-
pedia [2 volumes]. Santa Barbara: ABC-CLIO, 2003.

LETORT, Delphine. Conspiracy culture in Homeland. Media, War ¢
Conflict, v. 6, n. 3, dez. 2013.

MITTELL, Jason. Complexidade narrativa na televisdo americana con-
temporéanea. Matrizes, Sao Paulo, ano 5, n. 2, p. 29-52, jan./jun. 2012.
MITTELL, Jason, Complex TV: The Poetics of Contemporary Televi-
sion Storytelling. New York: New York University Press, 2015.
NELLIE, Andreeva. Damian Lewis Cast as the male lead showtime’s
pilot

Homeland. 2010. Deadline, dez. 2010. Disponivel em: https://deadli-
ne.com/2010/12/damian-lewis-cast-asthe- male-lead-in-showtime-
-pilot-homeland-92357/.

NEGRA, Diane; LAGERWEY, Jorie. Analyzing Homeland: Introduc-
tion. Cinema Journal, v. 54, n. 4, 2015.

PARISH, J. The age of anxiety. In: PARISH J.; PARKER. M. (Eds.). The
Age of Anxiety: Conspiracy Theory and the Human Sciences. Oxford:
Blackwell, 2001.

PESAVENTO, Sandra Jatay; LANGUE, Frédérique (Orgs.). Sensibi-
lidades na histéria: memorias singulares e identidades sociais. Porto
Alegre: Editora da UFRGS, 2007.

PUNTER, David. Literature of Terror: A History of Gothic Fictions
from 1765 to the Present Day. 2. ed. London: Longman, 1996
PRYSTHON, Angela. Stuart Hall, os estudos filmicos e o cinema. Ma-
trizes, Sao Paulo, v.10, n. 3 set/dez. 2016.

SILVA, M. V. B. Cultura das séries: forma, contexto e consumo de fic-
¢ao seriada na contemporaneidade. Galaxia On-line, Sdo Paulo, n. 27,
p. 241-252, jun. 2014. Disponivel em: http://dx.doi.org/10.1590/1982-
25542014115810.

STEENBERG, Lindsay; TASKER, Yvonne. “Pledge Allegiance”: Gen-
dered Surveillance, Crime Television, and Homeland. Cinema Journal,
v. 54, n. 4, p. 132-138, 2015.

WALSH, Richard. Fictionality and Mimesis: Between Narrativity and
Fictional Worlds. Narrative, v. 11, n. 1, p. 110-121, jan. 2003.
WILLIAMS, Linda. Film Bodies: Gender, Genre and Excess. Film

Quarterly, v. 44, n4, p. 2-13, 1991.



