L]

O COTIDIANO FOLKCOMUNICACIONAL
NO SERIADO “CARGA PESADA"

Jornalista e doutorando em Comunicacao Social pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande
do Sul (PUC-RS). Bolsista com financiamento da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior (Capes).

E-mail: felipeadam91@gmail.com

Professor do Departamento de Jornalismo e do Mestrado em Jornalismo da Universidade Estadual de
Ponta Grossa (UEPG). Doutor em Comunicacao e Informacao pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), com estagios de pds-doutorado em Ciéncias da Comunicagao (Unisinos) e Processos
Jornalisticos (UEPG).

E-mail: ivanbp17@gmail.com



RESUMO

Este artigo visa avaliar os 64 episodios da segunda versao do seriado “Carga Pesada’, transmitido
pela TV Globo de 2003 a 2007, baseada na teoria da folkcomunicagéo (Beltrao, 1980; 2004).
O texto analisa como as tematicas sociais estdo relacionadas com o cotidiano dos personagens
Pedro e Bino. Além de assuntos do universo caminhoneiro, o artigo infere que as tematicas
mais abordadas nas cinco temporadas do seriado sdo as que envolvem relacionamentos, dramas
familiares e temas policiais. Historias de supersti¢ao e crengas religiosas também comprovam
que o seriado funciona como uma representa¢ao a respeito do contexto cultural brasileiro.

PALAVRAS-CHAVE: TELEVISAO NO BRASIL; FOLKCOMUNICACAO; CULTURA POPULAR;
MODERNIZACAO CONSERVADORA.

ABSTRACT

This article aims to evaluate the 64 episodes of the second version of the series “Carga Pesada’,
broadcast by TV Globo from 2003 to 2007, based on the theory of folk communication (Beltrao,
1980; 2004). The text analyzes how social issues are related to the daily lives of the characters
Pedro and Bino. In addition to issues from the truck driver universe, the article infers that the
themes most discussed in the five seasons of the series are those involving relationships, family
dramas and police issues. Stories of superstition and religious beliefs also prove that the series
works as a representation of the Brazilian cultural context.

KEYWORDS: TELEVISION IN BRAZIL; FOLKCOMMUNICATION; POPULAR
CULTURE; CONSERVATIVE MODERNIZATION.

RESUMEN

Estearticulo tiene como objetivo evaluarlos 64 episodios dela segunda versiéon dela serie “Carga
Pesada’, emitida por TV Globo de 2003 a 2007, con base en la teoria de la folkcomunicacion
(Beltrao, 1980; 2004). El texto analiza como se relacionan las cuestiones sociales con la vida
cotidiana de los personajes Pedro y Bino. Ademas de cuestiones del universo de los camioneros,
el articulo infiere que los temas mas discutidos en las cinco temporadas de la serie son los
relacionados con las relaciones, los dramas familiares y las cuestiones policiales. Las historias
de supersticién y creencias religiosas también demuestran que la serie funciona como una
representacion del contexto cultural brasilefio.

PALABRAS CLAVE: TELEVISION EN BRASIL; FOLKCOMUNICACION; CULTURA
POPULAR; MODERNIZACION CONSERVADORA.
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1. Introdugao

m maio de 2019, “Carga Pesada’

completou 40 anos da primeira exibi¢do
na TV Globo. O seriado conta a histéria de Pedro
e Bino, amigos caminhoneiros que presenciam
problemas durante as viagens pelas estradas do
Brasil. Em meio a drama, suspense e comédia,
assuntos do universo caminhoneiro como
criticas as condigdes das rodovias, greves em prol
de mais seguranga e até casos polémicos - como
o trafico de animais silvestres, trabalho escravo e
violéncia doméstica — sdo tratados com alerta a
populacio.

Baseado nos dramas de reconhecimento
contemporaneo e a visualidade de conflitos
politicos, sociais e culturais, este artigo propoe
analisar os 64 episodios da segunda versio do
seriado “Carga Pesada’, transmitido pela TV
Globo de 2003 a 2007 e que estdo disponiveis
na plataforma de videos Youtube. Por meio da
metodologia de andlise de conteido (Bauer,
2000), buscou-se categorizar os assuntos que
mais predominaram no periodo.

O artigo esta dividido da seguinte maneira: na
proxima segao, os autores dialogam a respeito do
cotidiano transformado em produto midiatico, na
terceira parte, resgata-se o histérico do seriado;
no quarto topico, objetiva-se dissertar a respeito
da metodologia da teoria folkcomunicacional;
em seguida, as analises dos episodios a luz da
Folkcomunicagio e por altimo, os apontamentos
finais.

2. Cotidiano, produtos culturais
e moderniza¢do conservadora

A abordagem do cotidiano folkcomunicacional
em “Carga Pesada” demanda a compreensao de
processos sociais, culturais e comunicacionais, ja
que se trata de uma produgéo televisiva na qual
estes diversos espectros se mostram entrelacados.
Ao mesmo tempo que os enredos levam a
constru¢do de um universo préprio, mididtico,
esta conformacdo é relacionada a complexidade

dos contextos que busca representar.

O conceito de cotidiano implica considerar
formas pelas quais a vivéncia comum institui
uma matriz de compreensio da realidade e,
dialeticamente, também ¢é instituida por esta.
Conforme Heller (1977), o cotidiano pode ser
entendido como o universo de atividades nos
quais individuos estdo imersos, a concretude das
relagdes com outros seres humanos e as agoes nas
quais a sociedade se engaja. Viver em sociedade
¢ estabelecer dimenséo intersubjetiva, sendo esta
produzida e reproduzida socialmente. Ao mesmo
tempo, possibilita a existéncia das pessoas
em perspectivas coletiva e individualizada,
mobilizando processos de identificagio e
afetividade.

Para a autora, o cotidiano é a expressio
do “mundo da vida’, com as relacbes neste
estabelecidas sendo objetivadas. E a reprodugio
de valores, crengas, costumes a partir das
vivéncias, sem que haja uma reflexdo direta,
por parte dos atores envolvidos, sobre acoes
desenvolvidas em relacdo as condicdes sociais
que sdo a eles impostas. A vida cotidiana formula-
se como heterogénea, tendo em vista a miriade
de elementos que a constituem, e hierarquica,
sendo fulcral na composicio da socializagdo
dos individuos. “A vida cotidiana é a vida do
homem inteiro; ou seja, o homem participa na
vida cotidiana com todos os aspectos de sua
individualidade, de sua personalidade” (Heller,
1992, p. 17, grifo da autora).

De Certeau (1994) sustenta que a cotidianidade
¢ marcada por formas de resisténcia localizadas,
pelas “artes de fazer”, e os individuos empreendem
reapropriacdo dos elementos que conformam
o espa¢o no qual estdo inseridos. Com grande
aten¢do ao universo da linguagem, De Certeau
sustenta que o cotidiano é “re-inventado” pelas
praticas desenvolvidas pelas pessoas comuns,
numa acdo “tatica, diferenciando-se das
interpretacdes estabelecidas pelas instituicdes

sociais, as “estratégias”. Desta dindmica emergem



formas de escapar dos regramentos e dos usos
e costumes oficiais, com a vida dos individuos,
emborainfluenciada,ndosendoaprioristicamente
definida pelo conjunto de normas gerais que
regem a dimensao macrossocial.

Nosso interesse repousa justamente nas
maneiras pelas quais “Carga Pesada” constitui
um conjunto de representagdes do cotidiano
em dimensdo folkcomunicacional. Para tanto,
¢ necessario entender que a série de TV é um
produto cultural. Segundo Thompson (1995),
esta realidade pressupde também sua existéncia
como forma simbdlica. As formas simbdlicas
constituem produtos culturais que buscam ser
interpretados pelo publico em determinadas
perspectivas  (ou seja, significados). Neste
processo, implicam formas de compreensiao de
elementos e processos da realidade cotidiana,
que serdo significados de maneiras diversas pelos
individuos, mas cuja compreensdo ¢ erigida,
fundamentalmente, a partir das estruturas
socioculturais nas quais esses estdo inseridos.

Importa analisar o produto em questdo
partindo de visao contextual. No fim da década de
1970, o processo de modernizagao conservadora
levado a cabo pelo governo militar brasileiro, no
qual se insere o chamado “milagre econémico’,
reflete-se na promogdo de mercados de midia,
como industria fonografica, editorial, cinema
e TV, com o investimento em agéncias estatais
e infraestrutura para ampliacdo do alcance dos
meios de comunicagdo. Ha uma promog¢iao de
grandes grupos midiaticos com o intuito de
constituir novas matrizes de compreensio do que
seria o Brasil e o “ser brasileiro”, fomentando a
integragao nacional. Ortiz (1988) diz que ¢ neste
momento de passagem entre os anos 1960 e 1970
que se afirma o que pode ser entendida como
uma industria cultural no pais.

Delineia-se também um processo de
modernizagdo televisiva. A Rede Globo de
Televisdo, parte do Grupo Globo - um dos

maijores conglomerados de midia do mundo,

tanto a época quanto hoje - acaba sendo uma
das grandes beneficiadas pelas determinagoes
governamentais. Em  conformidade, sua
produgéo, para Ortiz (1988), vai ser representativa
da “moderna tradicao brasileira”: a apresentacgdo
de conteddo cultural-midiatico que, por um
lado, representa concep¢ido nacional-popular
mas, por outro, adequa-se as perspectivas de
realidade promovidas pelo grupo no poder, uma
alianga militar-burguesa'. Ou seja, a promogéo
daquilo que seria fruto da dimensdo popular
em elemento representante da nacionalidade,
mas ideologicamente instituido de maneira
a “refletir” uma realidade, ndo a permitir seu

questionamento.

3. “Carga Pesada”: quando o Brasil
se torna seriado

Em fins da década de 1970, a Rede Globo
investiu no projeto “Séries Brasileiras” O objetivo
era produzir materiais ficcionais diferentes do
modelo norte-americano e mais proximos da
realidade nacional. As séries carregam como
caracteristica fundamental uma tematica
particular desenvolvida a partir de um nucleo
formado por personagens fixos (Rocha, Silva,
Albuquerque, 2013). A cada episddio, um novo
assunto ¢ inserido em torno da linha norteadora
de atuagao. Diferente das novelas, os capitulos
encerram com o problema solucionado. “A cada
semana os personagens se encontram em uma
nova situagdo, embora seja possivel identificar
uma sequéncia logica na exibi¢do dos episddios”
(Rocha et al, 2013, p. 80).

Plantdo de Policia e Carga Pesada
tematizavam as problemdticas dos “brasis”,

1 Néo ¢ nosso objetivo discutir a fundo a argumentagdo de Ortiz,
e trazemos o autor pela necessidade de contextualizagdo dos
processos. Todavia, consideramos que, em decorréncia de suas ma-
trizes analiticas, o tedrico acaba por ndo dar atengdo as contradig¢des
e movimentos de resisténcia que os produtos culturais, muitas vezes,

trazem em seu bojo.
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urbano e rural, respectivamente. Ja em Malu
Mulher, a personagem principal da série vai
além da previsibilidade do familiar “happy-
end”, para lidar com uma variada gama
de questoes, dividas e demandas do género
feminino, que comegaram a fervilhar em
muitos lugares desde os anos sessenta. (Rocha
et al, 2013, p. 81).

Protagonizado pelos atores Antonio Fagundes
(Pedro da Boleia) e Stenio Garcia (Setembrino,
o Bino), a primeira versao® (Figura 1) de “Carga
Pesada” foi exibida na TV Globo entre maio de
1979 e janeiro de 1981, as tercas-feiras, no horario
das 22h. A primeira temporada contemplou 24

episodios e a segunda, 25.

Figura 1. Bino (Stenio Garcia) e Pedro (Antonio

Fagundes) em cena de Carga Pesada -

Fonte: Memoria Globo, 2020.

A segunda versdo do seriado (Figura 2) foi
transmitida pela TV Globo em 2003, ou seja,
22 anos depois da primeira exibi¢do. Mais
experientes, os protagonistas continuavam a
enfrentar as mesmas dificuldades; porém, a idade
afetava a superagdo dos obstaculos. No inicio,
“Carga Pesada” foi programada para acontecer

em quatro episédios; porém, precisou se alongar,

2 Disponivel em: https://memoriaglobo.globo.com/entretenimento/
series/carga-pesada/. Acesso em 19 mar. 2020.

o que de fato ocorreu até 2007. De acordo com

o site Memoria Globo (https://memoriaglobo.
globo.com/), a segunda versdo totalizou 64

episddios distribuidos em cinco temporadas.

Figura 2. Bino (Stenio Garcia) e Pedro (Antonio

Fagundes) em cena de Carga Pesada —
22 versdo (2003 a 2007).

Fonte: Memoria Globo, 2020.
O primeiro ano da série contemplou 12

episédios que abordaram assuntos como
prostituicao infantil, leildes de gados, assaltos
a carga, corrupgdo, trabalhadores rurais sem-
terra. Alias, foi em 2003, no episédio 10 -
“Companheiros” - que Pedro pronunciou a
frase “E uma cilada, Bino!”, que ficaria famosa
na internet anos depois. Ja a segunda temporada
teve 13 episddios, os quais trouxeram a discussdo
assuntos sobre doengas terminais, desigualdade
social, problemas de saide como visdo, greves
de caminhoneiros e violéncia contra a mulher.
A musica de abertura nas duas primeiras
temporadas era “Frete”, interpretada pelos
sertanejos Chitaozinho & Xororé’.

A partir da terceira temporada, a abertura seria
modificada - “Frete” era regravada pelo proprio
compositor, Renato Teixeira. Os 18 capitulos
abrangeram desde assuntos de cunho ambiental

3 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=4P{fRjW]h44g.

Acesso em 19 mar. 2020.
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como o trafico de animais silvestres, a inclusao de
pessoas com sindrome de Down, corrupgao no
meio policial e trabalho escravo.

Os dois ultimos anos se caracterizaram por
tratar os protagonistas como super-herdis,
uma dupla que soluciona qualquer problema,
por mais sério que a tematica pudesse ser.
A quarta temporada era constituida por 10
episddios com assuntos que envolviam a greve
dos fiscais, prostituicdo infantil, relacionamento
homossexual. Enquanto isso, a ultima temporada
se constituiu por nove capitulos, com destaque as
discussoes sobre desigualdade social, abuso de
menor na familia e crimes ambientais.

O seriado traz uma trilha sonora constituida
por cangdes do género sertanejo. Embora Pedro
e Bino ndo sejam personagens nascidos em
ambiente rural - indicado por um episédio em
que Bino se hospeda no apartamento de Pedro na
cidade do Rio de Janeiro - os dois caminhoneiros
sao representados a partir de uma estereotipagem
que lembra o homem caipira; porém, nio
chegam a encarnar uma dupla roceira. Em meio
a uma linguagem simples, com ditados populares
e analogias do cotidiano da estrada, Pedro
encarna 0 homem mulherengo, mais emotivo
e descrente de algumas situagdes; Bino, por sua
vez, figura como individuo que valoriza a familia,
mais racional e sensato. Alonso (2015) resgata a
histéria da musica caipira e, segundo ele, pelo
menos desde 1965 - a partir do filme “Obrigado
a matar” -, o cinema brasileiro apostou na
adaptacdo do género musical as telonas.

Um dos maiores cldssicos da teledramaturgia
nacional foi a novela Irmdos Coragem, em
1970. O drama, que contava a historia de
garimpeiros no interior do Brasil, era recheado
pela estética de bangue-bangue. (...) E, com o
passar do tempo, Irmdos Coragem se tornou
o classico da teledramaturgia nacional. Toda
essa moda do velho Oeste no Brasil deveu-
se muito ao sucesso de Leo Canhoto &

Robertinho. O sucesso da dupla fez com que
até a toda-poderosa Rede Globo os acolhesse
em sua programagdo. A cangdo “Motorista de
caminhdo” entrou na trilha sonora do seriado
Carga pesada, que estreou em 1979 (Alonso,
2015, p. 51).

Contudo, Ortiz (1998) esclarece que nada se
compara a paisagem do Oeste norte-americano,
cenario onde atores do padriao John Wayne e
Clint Eastwood fizeram fama. “Dai o fracasso das
tentativas inuteis em imité-la. Os ‘falsos’ faroestes
produzidos na Austrélia, nos anos 40, no Brasil
com os filmes de cangaceiros, ou no Japao, nos
anos 60, seriam apenas uma cdpia malfeita, a
palida presenca de um ideal inatingivel” (Ortiz,
1998, p. 112-113). A seguir, o artigo aborda a
teoria da folkcomunicagéo e estudos académicos

a respeito do universo caminhoneiro.

4. Perspectiva folkcomunicacional

Luiz Beltrdo desenvolveu a primeira tese sobre
comunicac¢io no Brasil, em 1965. Ao se dedicar ao
campo da comunica¢do popular, o pesquisador
se interessou em saber como as populagoes
do interior se informavam, a quem recorriam
quando necessitavam de ajuda ou buscavam
por novidades. Sendo uma teoria associada as
comunidades marginalizadas, Beltrao alertou

que:

(...) enquanto os discursos da comunicagdo
social sdo dirigidos ao mundo, os da
folkcomunicagdo se destinam a um mundo em
que palavras, signos grdficos, gestos, atitudes,
linhas e formas mantém relagoes muito ténues
com o idioma, a escrita, a danga, os rituais,
as artes pldsticas, o trabalho e o lazer, com
a conduta, enfim, das classes integradas da
sociedade (Beltrao, 1980, p. 40).

Os usuarios desse tipo de comunicagdo

popular foram divididos por Beltrdo (1980) em
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trés grupos marginalizados: os rurais, os urbanos
e os culturalmente marginalizados. O primeiro
foi identificado como aqueles que residiam
em localidades isoladas geograficamente; os
segundos, caracterizados pelo pouco rendimento
em empregos que nao exigem mao-de-obra
especializada, além de se situarem em moradias
semelhantes a favelas. A tiltima turma marginal se
constitui por sujeitos que ndo se enquadram nos
seguidores de uma filosofia padrao dominante,
isto ¢, culta e elitizada. Os integrantes desses
grupos chamam atengéo pela “criativa capacidade
de camuflar suas mensagens, ora usando
linguagens sofisticadas e codigos especificos,
ora imprimindo-lhes duplo sentido, ora, enfim,
empregando canais e centros de difusio que
escapam a vigilancia normalmente exercida pela
autoridade censora” (Beltrdo, 1980, p. 103). Nesse
quesito, destacam-se os messianicos, politico—
ativistas e erdtico-pornograficos. Como veiculo
dessas culturas marginalizadas, sobressaem-se
trés modalidades: as inscrigdes nas vias publicas,
rabiscos em sanitarios e legendas de para-
choques. Para fins desta pesquisa, o foco sera
voltado ao ultimo exemplo.

Nos estudos folkcomunicacionais de Beltrao,
os caminhdes também serviram como objeto de
investigacdo empirica. O carreteiro - chamado
por Beltrao (1980, p. 241-242) como chofer de
caminhdo - funciona como “agente da informagao
de atualidade, jornalista ambulante, contando o
que viu e ouviu em suas rotas para a entrega ou o
carregamento de mercadorias pelas estradas que
se entrecruzam’. A cabine e os letreiros nos para-
choques (Almeida, 2013; Xavier, 2013) denotam
simbolismos, intrinsecos ao universo da estrada.
“Condutor e veiculo, o primeiro pela palavra
nas fartas conversas em postos e hospedarias
ou na boleia com alguma carona; o ultimo pela
natureza e pelo volume da carga, formam um
rico flagrante da problematica e da atualidade do
pais” (Beltrdo, 2014, p. 138).

Analisando as maneiras pelas quais os
proprios profissionais entendem seu trabalho
e vida, Cherobim (1984) comenta que ha uma
ideia propria de proeminéncia da classe no
contexto das estradas. Sendo estas seu lar, sua
sociabilidade, valores e crencas sdo constituidas
fundamentalmente por sua existéncia nesses

caminhos de asfalto e terra.

O caminhoneiro considera-se um “trabalhador
da estrada” ou mais propriamente, um
estradeiro. Esta adjetivagdo expressa uma
ideia de discriminagdo, que trabalha viajando,
as demais pessoas que trabalham em uma
estrada, ou em um de seus trechos. Portanto,
caminhdo e estrada associam-se. Tudo o mais
é decorréncia e ndo causa para que a sua vida
estradeira seja possivel. E a sua crenga de que
‘conserva”, servicos, fiscalizagdo etc, vieram
depois e em decorréncia do seu pioneirismo.
Este é o posicionamento que define a
perspectiva dos caminhoneiros nas estradas
(CHEROBIM, 1984, p. 116, grifo do autor).

A dimensiao mistica, muito facultada aos
caminhoneiros pela exposicio de mensagens e
simbolos religiosos em seus veiculos, reflete a
relagio dos individuos com a estrada. A grande
imprevisibilidade dos acontecimentos nas
rodovias (acidentes, clima, violéncia) contrasta
com a pressao do relégio para o cumprimento de
prazos, o que suscita sentimentos de inseguranga
e angustia. Cherobim (1984) aponta que, neste
sentido, o chofer expde sua orientagdo religiosa
sincrética: é comum a presenca de biblias e outras
literaturas religiosas nas cabines, assim como
evita-se transitar por lugares considerados “mal-
assombrados” - e, se necessario, tal trajeto ¢ feito
com respeito. Igrejas, capelas e estatuas pelo pais,
entre outros pontos, sdo locais de reveréncia,
sublinhando a relagio com a religiosidade

popular.



Pedro e Bino representam a figura do estradeiro,
condutores que viajam pelo Brasil e se deparam
com diversas situa¢des. Trazem informacdes,
contam  histérias, apresentam  novidades,
refletem sobre o passado e abusam da memoria
para dialogar com o publico que os acompanha.
Em algumas cenas da segunda versdo, ambas as
personagens rememoram situagdes comicas ou
dramaticas que aconteceram ha duas décadas,
quandohouveaprimeiraversaode “Carga Pesada”
Seja pelo ambiente que os abriga - a cabine em si
e toda indumentaria que os caracteriza - ou pela
linguagem aplicada, os personagens assumem
funcoes repaginadas acerca do perfil de choferes
de caminhdo. Embora a internet ainda nao fosse
tdo popular nos primeiros anos da década de
2000, a dupla possuia celulares, o que ja facilitava

as comunicagdes nas viagens.

5. Resultados: O cotidiano estruturado
em “Carga Pesada”

A analise se baseou nos episddios da segunda
versao, ja que os 64 capitulos estavam disponiveis
na plataforma de videos Youtube. Por meio da
metodologia de andlise de conteido (Bauer,
2000), buscou-se classificar as temdticas que
mais predominaram no periodo de 2003 a 2007,
com foco nas consideragdes folkcomunicacionais
de Beltrdo acerca das comunica¢des comuns na
cultura dos caminhoneiros.

Primeiramente, é possivel incluir neste debate
o conceito de folkmidia, trazido pelo professor
Roberto Benjamin e reatualizado por vérios
pesquisadores. Aqui, o texto se aproxima das
discussoes abordadas por Joseph Luyten. Para
ele, a folkmidia pode ser configurada como “o
uso tanto de elementos oriundos do folclore
pela midia como a utilizagdo de elemento da
comunicacio massiva pelos comunicadores
populares” (Luyten, 2006, p. 41). Exemplos dessa
defini¢do sdo encontradas em inimeros meios

audiovisuais da TV Globo como as novelas

“Roque Santeiro” (1985-1986) e “O Rei do Gado”
(1996-1997), minisséries como “O pagador de
promessas” (1988) e “Hoje é dia de Maria” (2005)
ou filmes como “O auto da compadecida” (2000).

No seriado aqui analisado, a intertextualidade
estd presente em muitas situacdes, como a
ascensdo social promovida pelos estudos,
retratada na primeira temporada através do
personagem Pedrinho (Wagner Moura), filho
de Bino e afilhado de Pedro, carinhosamente
chamado de godfather'. A importancia da
educacdo também seria mencionada em outros
episodios, como o 23 (“Quadros negros”),
quando Bino assume a vaga de professor
temporario em uma comunidade pobre e se
esfor¢a para ensinar o basico da gramdtica aos
residentes, e no 60 (“Terceiro sinal’), onde
Pedro auxilia um grupo de teatro que necessita
de um ator para finalizar o esquete de William
Shakespeare. Para isso, precisou estudar sobre
o escritor inglés e decorar as cenas descritas no
século XVI. Ao final do episédio, Pedro ganha a
cole¢ao completa do escritor inglés e o episddio
se encerra com a frase: “Ser ou nao ser, eis a

questio™

pintada na traseira do caminhéo. Alias,
estudos relacionados as mensagens estampadas
nos para-choques desses veiculos sdo comuns no

ambito da folkcomunica¢io.

Legendas e desenhos de caminhdo constituem
meios de expressdo e substituem o jornal
em sua critica. Mas também constituem
importantes fatores de educagdo: sio os livros

que faltam, os inacessiveis livros para milhoes

4 Tradugao livre: Padrinho. Alusdo a trilogia “O poderoso chefao’, di-
rigida pelo cineasta norte-americano Francis Ford Coppola baseada
na obra homoénima do escritor norte-americano Mario Puzo.

5 Em inglés: To be or not to be, that is the question. Frase retirada da
peca “A tragédia de Hamlet”, de William Shakespeare. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Qff W51Jw]3U&list=PLSTQVD

AbsabrpN_u5FW8gukd6IGrg mgK&index=60. Acesso em 19 mar.
2020.
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de individuos aos quais a sociedade oficial
ndo proporciona condicbes para o ingresso no
mundo maravilhoso das letras (Beltrdo, 1980,
p. 242).

Apos assistir a todos os 64 episodios da
segunda versio (2003-2007), conseguiu-se
categorizar os assuntos do seriado em sete
grupos: 15 relacionam Questdes Sociais, 13
abordam Relacionamentos, 12 envolvem
Dramas Familiares, nove abrangem o Universo
Caminhoneiro, oito sao assuntos Policiais, cinco
de Supersticao e dois, de Crencas Religiosas.
Em alguns casos, mais de uma tematica foi
abordada: no primeiro capitulo, por exemplo,
Bino descobre um cancer e decide rever o amigo
Pedro; assim, os dois se encontram e comecam a
relembrar a vida de caminhoneiros. Assim como
o ultimo episddio, que associou problemas de
saide, prostitui¢do infantil e corrupgdo. Nesse
caso, privilegiou-se a saide enquanto uma
questao social, ja que foi a partir do problema de
hepatite do Bino que se desenvolveram as demais
intrigas.

Ao longo dos capitulos, constata-se que
“Carga Pesada” possuia um norte: o universo
caminhoneiro em consonincia com os mais
diversos assuntos do cotidiano popular. Dessa
forma, para aproximar a audiéncia do seriado,
personagens eram inseridos de acordo com
a abordagem da tematica, e ao final, Pedro e
Bino refletiam sobre os acontecimentos que
conseguiam enfrentar. Criticas relacionadas ao
governo ou julgamentos perante as atitudes do
povo faziam parte do didlogo dos protagonistas
durante as viagens na cabine do caminhdo.
Destaque aos quatro primeiros episddios,
intitulados “A grande viagem”, que percorreu o
Brasil de Sul ao Norte, a comegar pelas imagens
na Ponte do Guaiba em Porto Alegre (RS).
Paradas estratégicas nos cenarios turisticos das
Cataratas do Iguacu (Foz do Iguagu - PR), do

Elevador Lacerda (Salvador - BA), da estdtua
do Padre Cicero (Juazeiro do Norte - CE) e
do Theatro da Paz (Belém - PA) denotaram a
complexidade geografica do pais, bem como a
diversidade cultural das culindrias, sotaques e
realidades cotidianas.

Nao hd melhor laboratorio para a observagdo
do fendmeno comunicacional do que a
regido. Uma regido é o palco em que, por
exceléncia, se definem os diferentes sistemas
de comunicagdo cultural, isto é, do processo
humano de intercambio de idéias, informagoes
e sentimentos, mediante a utilizacio de
linguagens verbais e ndo-verbais e de canais
naturais e artificiais empregados para a
obtengdo daquela soma de conhecimentos
e experiéncias necessdrias a promogdo da
convivéncia ordenada e do bem-estar coletivo
(Beltrao, 2004, p. 57).

Os 15 episodios que relacionavam tematicas
sociais abordaram problemas na area da sadde,
educacdo, mas também alertaram quanto a
reforma agraria (12 - “Terra mée”), inclusdo de
pessoas com sindrome de Down (28 - “Néo faz
diferenca”), trabalho escravo (41 - “Liberdade,
liberdade”), acessibilidade para cadeirantes
(45 - “Vem dangar”). No segundo tdpico, sobre
relacionamentos, o seriado geralmente expunha
as aventuras amorosas de Pedro de maneira
humoristica, como no capitulo 18 (“E agora,
companheiro?”), no 27 (“O corno sou eu”), no 32
(“Muita areia pro meu caminhio”) e no 42 (“Por
tras da lona”). Contudo, “Carga Pesada” nao
apenas promovia entretenimento. Nos chamados
Dramas Familiares, os personagens se deparam
com o desespero do pai em ndo conseguir
emprego e sustento para familia (16 - “Diregédo

perigosa’), violéncia doméstica® (24 — “Vitima do

6 O episodio foi ao ar em abril de 2004 durante a segunda temporada.



siléncio”) e abuso sexual na familia (61 — “Marcas
profundas”), fatos que alertavam o publico para
uma realidade ainda tida como tabu nos lares
brasileiros.

Em quarto lugar, com nove episddios,
notabiliza-se o universo caminhoneiro com
casos especificos que ocorrem no cotidiano dos
motoristas. E importante lembrar que rotinas,
habitos e girias dessa categoria perpassam o
seriado, como os pernoites em redes nos postos
de gasolina, refeigdes nas estradas e contratempos
como problemas mecénicos no veiculo ou
assaltos em lugares afastados. Ser caminhoneiro,
segundo Almeida (2013, p. 427), significa
carregar “consigo a mistica do aventuresco e isto
se reflete constantemente em sua personalidade,
algo masoquistica no enfrentar cotidianamente
os perigos dos caminhos e a interrogagao
dos itinerarios”. Beltrao (2014), por sua vez,
compara as atividades do chofer de caminhao
com a profissio dos mascates, de tropeiros e
até dos caixeiros-viajantes, que atuavam pelo
pais em uma espécie de jornalistas ambulantes.
“O seu contato frequente com os grandes
centros, a sua extraordindria mobilidade, os
seus conhecimentos das pessoas, dos costumes,
das sociedades interioranas (...) tudo os torna
excelentes veiculos de informagdo, habeis
repOrteres e porta-vozes seguros da opinido
coletiva” (Beltrao, 2014, p. 136). No episodio
sete (“Fronteira sem lei”), o seriado discute as
protegdes nas fronteiras; no 11 (“Cotidiano”), a
irresponsabilidade dos condutores em disputas
de corridas, os conhecidos rachas; no 19
(“Estrada.com.br”)” Pedro lidera uma greve entre

Dois anos mais tarde, o entdo presidente Luiz Indcio Lula da Silva
sancionaria a lei n° 11.340, conhecida como Lei Maria da Penha, em
7 de agosto de 2006.

7 O episodio foi exibido durante a segunda temporada, em maio de
2004. Catorze anos depois, em maio de 2018, a categoria dos cami-
nhoneiros mobilizou greve de repercussao nacional que durou pouco

mais de uma semana.

caminhoneiros ap6s o veiculo da dupla necessitar
de reboque por causa das péssimas condi¢bes
nas rodovias. O episddio 34 (“Primeiro prémio”)
abordou momentos de lazer em uma gincana
entre os colegas de volante. Ja o 48 (“Gritos na
estrada”) se assemelha ao capitulo 19, ao abordar
a greve dos fiscais de balanga.

Destacam-se oito capitulos de cardter policial,
que mesclavam corrup¢do no frete (14 -
“Atravessadores”), crimes ambientais (22 - “Carga
maldita”), corrupg¢do policial (35 - “Poder”),
trafico de armas (44 - “Caixa preta”), trafico de
drogas em animais (54 - “Mistério no trecho”). As
ultimas categorias observadas na segunda verséo
de “Carga Pesada” sdo Supersti¢ao, com cinco
episddios, e Crengas religiosas, com dois. Por
supersticao, entende-se aqui situagdes esotéricas
e de lendas populares, como nos episddios 20
(“O lobisomem”), 48 (“A loira do banheiro”)
e 56 (“Mula sem cabega”). Pela dinidmica da
folkcomunicacio, “[o] discurso folclorico, em
toda a sua complexidade, ndo abrange apenas a
palavra, mas também meios comportamentais
e expressdes nao-verbais e até mitos e ritos que,
vindos de um passado longinquo, assumem
significados novos e atuais” (Beltrdo, 2004, p.
72). Dois capitulos destacam crengas religiosas
catolicas: no trés (“A grande viagem - parte III7),
Bino agradece a intercessdo de Padre Cicero em
Juazeiro do Norte (CE); o 30 (“Sem identidade”
retrata o desespero do descrente Pedro na busca
por Bino, que vai a Aparecida (SP) para pedir

ajuda de Nossa Senhora.

6. Conclusoes

Este artigo buscou avaliar os episddios da
segunda versdo do seriado “Carga Pesada’
transmitido pela TV Globo de 2003 a 2007,
baseada na teoria da folkcomunicacio (Beltréo,
1980; 2004) e por meio da andlise de conteido
(Bauer, 2000). Nos episddios, observou-se que

as historias funcionam como uma incursio
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pelo Brasil, onde Pedro e Bino servem de guias
ao telespectador. Porém, a sensagdo é que as
histérias ndo sejam tao diferentes: em meio a
estradas e rodovias, a dupla conversa a respeito
dos problemas diarios. De maneira coloquial,
ambos refletem sobre o cotidiano e tentam
auxiliar a compreensdo do publico por meio de
analogias. Isso fica evidente, por exemplo, no
episddio da greve dos caminhoneiros.

Os dois protagonistas sdo “gente comum’,
sujeitos que enfrentam situagdes adversas no dia-
dia conturbado das estradas. Como estradeiros,
singram o pais, interagindo em diversos
contextos sdcio regionais em sua missao laboral
de transporte de cargas; engendram-se dinamicas
econdmicas, identitarias e socioculturais.
Por ilustrarem a classe trabalhadora, Pedro e
Bino encarnam individuos que denunciam as
mazelas de um territério ainda desconhecido
para grande parte dos brasileiros. Ambos sao
representados como pertencentes ao grupo
culturalmente = marginalizado,  personagens
lideres-comunicadores sobre a diversidade do
Brasil. Soma-se a isso o fato dessa segunda versao
(2003-2007) ser retomada durante a gestdo de
Luiz Indcio Lula da Silva (2003-2010), primeiro
presidente oriundo das classes populares.

Em “Carga Pesada’, as diferentes situagdes
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