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FRANCOIS JOST
rancois Jost tem se dedicado aos

F estudos da comunicagdo e, mais
especificamente, aos estudos de cinema e
televisdao. E professor emérito de ciéncias
da informacdo e da comunicagdo da
Universidade Sorbonne Nouvelle, na qual
fundou, em 1996, o Centro de Estudos de
Imagens e Sons (CEISME), que coordenou
até 2016.

Na mesma universidade, dirigiu o
Laboratério de Comunicag¢do, Informacao
e Midias (CIM), de 2012 a 2016. Dirige a
revista Télévision, publicada pela CNRS
éditions (editora do Centre National de
Recherches  Scientifques - CNRS). Foi
orientador de diversas/os pesquisadoras/
es latino-americanas/os em suas teses de
doutorado. Tem sido professor convidado em
universidades europeias, latino-americanase
canadenses. Os resultados de suas pesquisas
nesses centros, bem como os seminarios
e conferéncias realizados tém impactado
os estudos de televisio e do audiovisual

também na América Latina. Possui dezenas

de livros publicados na Franga, muitos dos
quais foram traduzidos para outros idiomas. Também se destaca em sua carreira o trabalho para a adogéo
de politicas publicas para a preservagao de arquivos e acervos no campo da comunicacdo e do audiovisual.
No Brasil publicou, até o momento, Seis licoes sobre a televisdo (2004); A narrativa cinematogrdfica, escrito
em coautoria com André Gaudreault (2009); Compreender a televisido (Porto Alegre: Sulina, 2010); e Do
que as séries americanas sio sintoma? (Porto Alegre: Sulina, 2012). Em espanhol publicou até o momento,
Los nuevos malos. Cuando las series estadounidenses desplazan las lineas del Bien y del Mal, (Buenos Aires,
ed. Libraria, 2015); EIl Culto de lo banal. (Buenos Aires, ed. Libraria, 2013).
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A obra de Francois Jost percorre diversos
caminhos que ampliam e aprofundam nao apenas
as reflexdes sobre a comunicagdo e os meios de
comunicagdo - com destaque para o cinema e a
televisdo -, mas também propdem metodologias
que procuram cruzar fronteiras com o objetivo
de melhor compreender os objetos de pesquisa.
Como afirmam Marie-France Chambat-Houillon e
Yannick Lebtahi (2014, p. 11):

da modernidade cinematogrdfica ao “nouveau
roman”, da narratologia ao estudo dos meios
de comunicagio, da ficcdo a comunicagdo
politica mididtica, Frangois Jost continua a
aprofundar, por meio de ampliagoes sucessivas,
sua reflexdo, confrontando-a com novos objetos
e com novos dominios a fim de verificar sua
persisténcia. Ja que o que ele busca compreender
o contempordneo com base em sua complexidade
e legitimar objetos considerados como ndo
académicos (...). (Chambat-Houillon; Lebtahi,
2014, p. 11). (tradugao nossa)

Seu interesse por objetos tidos como “pouco
académicos” o levou a abordar em seu livro mais
recente os memes (Est-ce que tu mémes? De la
parodie a la pandémie numérique). Nesse livro,
Francois Jost ndo apenas examina as operagoes
semidticas envolvidas na sua construcio e difusdo,
mas também eventuais razdes e sentimentos de
quem os elabora e os coloca em circulagao. O autor
situa esse fendmeno de nossos dias com base em
uma perspectiva de uma complexa construgio
histérica e social.

A complexidade do pensamento de nosso
entrevistado e seus objetos de pesquisa nos
impedem de resumir sua trajetéria nessa breve
introdugédo, porém acreditamos que a leitora e o
leitor encontrardo na entrevista a seguir alguns
dos elementos caracteristicos de sua trajetdria
destacados acima. Francois Jost fala um pouco

sobre as razdes que o levaram a escolher dos memes

como objeto de pesquisa e dos procedimentos
que adotou para sua analise. Também faz parte
da nossa conversa um outro tema que integra as
pesquisas de nosso entrevistado, as producdes de
televisdo. Atendendo ao recorte proposto no dossié
desta revista, direcionamos nosso diadlogo para as
produgdes seriadas em plataformas de streaming
como a leitora e o leitor poderdo ver mais adiante.
Por fim, a entrevista nos foi concedida na
sequéncia do “Seminario Frangois Jost no Programa
de Pos-Graduagdo em Ciéncias da Comunica¢io” -
PPGCom-USP, que ocorreu de forma presencial na
Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade
de Sao Paulo, nos dias 29 e 30 de agosto de 2022,
como parte das comemoragdes dos 50 anos desse

programa pioneiro no Brasil.

Vocé tem uma carreira consagrada aos estudos
do audiovisual de uma maneira ampla, indo
dos estudos do cinema aos estudos de televisao
e vice-versa de uma maneira bem natural
mostrando caminhos e possibilidades de analises
das imagens, dos discursos, das narrativas e dos
contextos de criacao e producdo. Sem deixar de se
dedicar aos estudos audiovisuais, vocé publicou
recentemente dois livros relacionados ao
universo digital e mais precisamente ao universo
dainternet e das redes sociais: o primeiro deles La
mechanceté en actes a l’ére numérique, em 2018,
e agora, em 2022, o livro Est-ce que tu mémes? De
la parodie a la pandémie numérique (os dois pela
CNRS Editions). Considerando esse contexto,
gostaria que vocé comentasse como e porque
surge esse seu interesse pelo ambiente digital. E
em seguida coloco outra pergunta, como ponto de
partida de nossa conversa, gostaria de perguntar
o que o levou a dedicar seu altimo livro ao estudo
dos memes?

Eu poderia, para comecar, dar uma explicagio
psicolégica: sempre me interessei pelo que desafia
os codigos dominantes. No inicio — 50 anos atrds! -,

cheguei a semiologia para compreender e explicar



filmes que o arcabougo tedrico de Christian Metz
era incapaz de explicar, aquilo a que chamamos de
“nouveau cinéma’, em particular de Alain Robbe-
Grillet. Dai uma “nova semiologia”. Curiosamente,
a televisdo ndo interessava aos semiologos que nio
viam grandes diferengas com o cinema, a ndo ser o
tamanho da tela. Embarquei no estudo deste meio
com prazer e diria quase com alegria. Do ponto de
vista epistemoldgico, esse vai-e-vem entre as midias
tornou-se um método, uma forma de testar conceitos
exportando-os de sua regido de origem, a qual se
acrescentou uma dimensdo histérica. Os estudos
de comunicagdo sdo muitas vezes prisioneiros do
presente, até mesmo do “presentismo”, como diz
o historiador Frangois Hartog. Nessa perspectiva,
as vezes lemos que o digital é uma revolugdo, uma
ruptura total com o estado anterior. Prefiro pensar
que ele se constréi com os estados anteriores, ndo para
melhord-los, como supée a “remediag¢do” de Bolter e
Grusin, mas como condigdo transcendental, ou seja,
segundo Kant, como condicdo de possibilidade. A
pergunta que me fiz sobre a maldade foi “de onde vem
essa maldade que floresce na web?” E para responder,
precisei procurar seus contornos na televisdo. Da
mesma forma, os memes sdo muitas vezes descritos
como uma “nova linguagem”, mas assumem em
grande parte o funcionamento semiético da parédia
visual e audiovisual. O método que coloco em prdtica
¢ basicamente sempre o mesmo: construir conceitos
confrontando-os com comparagoes mididticas ou
genéricas. Um ultimo motivo para eu me interessar
por memes: como o ‘cinema novo’, como a televisdo,
¢ um ‘objeto ruim”, muitas vezes desprezado. E eu

amo coisas ruins!

Nesse livro, vocé se dedica ao estudo dos

memes buscando entendé-los nido apenas

como um fenomeno que se constréi em
torno da viralizacao, mas também como um
objeto semidtico no qual é possivel distinguir
diversas a¢des e operacdes sobre uma imagem,
possibilitando estéticas

novas elaboracoes

e discursivas e, consequentemente, novas
producoes de sentido. Quais seriam os principais
procedimentos aplicados as imagens para que
possamos considera-las como memes?

Um primeiro ponto: memes podem existir sem
serem virais. Nem todos sdo bem sucedidos. Por outro
lado, eles ndo podem existir sem a web que é seu
campo de expressdo, por definicdo. Para diferencid-
los da parddia, da qual acabei de falar, comparei dois
corpora, um de parédias pictoricas, outro de memes.
Tive a sorte de encontrar um site que classificava
imagens do mesmo objeto, A Ultima Ceia de
Leonardo da Vinci. Algumas dessas imagens foram
classificadas como arte e outras como memes. Isso me
permitiu destacar as diferengas de funcionamento.
Em primeiro lugar, as parddias pictéricas sdo, na
maioria das vezes, obra de artistas, ja os memes
privilegiam o anonimato e ndo sdo assinados. Entdo,
eles fazem um uso muito diferente da imagem: as
parddias sdo figuras in absentia — o espectador deve
reconhecer a Ultima Ceia em uma imagem sob a
aparéncia, por exemplo, de uma mesa de Iphones atrds
de uma toalha de mesa -; os memes tomam o afresco
de Leonardo da Vinci modificando-o com acréscimos
visuais ou uma legenda. Em certo sentido, os memes,
portanto, exigem menos conhecimento académico
a priori, mas, por outro lado, exigem conhecimento
do universo dos memes, que constitui sempre uma
espécie de pano de fundo para sua compreensdo.

Ainda nesse livro, vocé afirma que “em outros
tempos, ametaforado “texto” foiabundantemente
usada para qualificar as imagens e os filmes, mas
hoje em dia ela constitui um obstaculo do qual
prefiro me livrar logo.” (p. 24). Vocé poderia
falar um pouco sobre essa necessidade de tratar
imagem como imagem e ndo como texto e quais
as consequéncias do abandono dessa metafora
para a compreensiao dos memes ou mesmo para
outros produtos audiovisuais?

No livro, digo isso sobre a oposicdo feita por
Genette (1982) entre o hipotexto, o texto parodiado,
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e o hipertexto, o texto resultante da parédia. Isso me
parece um jargdo hoje em dia desnecessdrio. Além
disso, a metdfora textual me parece ndo levar em
conta a diversidade de referéncias possiveis de uma
imagem a outra. Eco falava em “enunciados iconicos”.
Certo, mas quais? Uma imagem ser transformada
em muitos enunciados... E a sua dimensdo pldstica?
Como explicd-la recorrendo a metdfora textual?
O outro problema para mim é o sentido da leitura.
A metdfora do texto foi baseada na ideia de que
havia um sentido de leitura. Isso pode ser verdade
sob certas condigdes, mas como Barthes mostra com
seu conceito de “punctum’™, a entrada no texto e o
caminho do olho podem ser muito varigveis.

Os memes s3o muitas vezes associados a
parddias, no entanto, vocé chama atencio de
que nio se trata apenas de parodia no sentido
em que estamos mais acostumados em termos de
literatura e de linguagem verbal. Quais seriam as
principais diferengas?

As parddias envolvem uma transformagdo minima
de um texto. Genette cita os jogos de palavras nos
provérbios: « Qui trop embrasse manque le train »
(em tradugdo livre: quem abragca demais, perde
o trem ») que se refere por assondncia a « qui trop
embrasse, mal étreint” (em tradugdo livre: ‘quem
muito abraga, pouco aperta”). A parddia pictorica
pode operar transformacoes em miuiltiplos niveis: a
composigdo, os personagens, os objetos representados,
a decoragao etc.

Os memes se tornaram tao onipresentes na
cultura atual que sdo usados ndo apenas por
politicos em geral, quando se manifestam como
seres do mundo, mas também siao usados por
entidades, organizacdes e mesmo servicos de
governamentos (em seu livro vocé menciona

o uso de memes pela embaixada russa por

1 N.E. O conceito de “punctum” é trabalhado por Roland Barthes no

livro “La chambre claire. (Note sur la photographie).

exemplo). Essa facilidade de comunica¢ao dos
memes, franqueada a muitos devido a viralizac¢io
de imagens na internet pode ser vista como um
ponto positivo ou negativo?

Quem usa memes em sua comunicagio percebeu
que os jovens privilegiam tanto a brevidade quanto
o visual para se informar. O que surpreende é que
se construiu um léxico visual - em particular por
meio de stock characters’ - ao qual os usudrios,
independentemente da comunidade a que pertencem,
se referem. Assim, a embaixada russa usou o velho
motivo de “Travolta confuso” em frente a uma praga
em Kiev, poucos dias antes do inicio da guerra, para
mostrar que nada estava acontecendo ld. O meme
também pode se tornar desinformacgdo, como visto no
uso por parte dos republicanos da imagem de Biden
acariciando o rosto de uma crianga. Eles usaram
essa imagem para denunciar pedofilia, quando
na realidade a imagem se referia a um momento
durante o funeral do filho de Biden, no qual o atual
presidente dos Estados Unidos tentava consolar seu

neto.

Mudando um pouco o foco de nossa conversa,

gostaria de introduzir algumas questdes
mais relacionadas ao universo dos produtos
audiovisuais e mais especialmente as producoes
ficcionais para as plataformas de streaming.
A chegada do streaming proporcionou um
aumento na diversidade de oferta de séries e
filmes, uma vez que podemos ver producdes
oriundas de paises fora do eixo anglo-saxonico.
Séries coreanas, mas niao apenas, entram nessa
categoria. Como vocé essa ampliacdo em termos
de oferta de titulos internacionais e, a seu ver, o
que ela tem revelado?

Muitas vezes, no que diz respeito a Internet,
consideramos que certos tragos observiveis em

tal momento sdo uma caracteristica intangivel da

2 N.E.: Stock character é um termo que se refere a um tipo de persona-
gem muito usado nos meios de comunicagio que é facilmente reconhe-

civel pelo publico. E muito comum o seu uso em parédias.



Internet. E assim que foram colocadas em lados
opostos as plataformas e a televisdo. A primeira teria
sido definida por um estoque de programas em que se
escolheria o que se ver, a segunda seria, ao contrdrio,
o reinado do fluxo e da grade de programacdo. No
entanto, vimos recentemente que esse estado de coisas
mudou: uma plataforma — Prime video, por exemplo
- transmite um evento esportivo, o Campeonato
Aberto de Ténis da Franga, ao vivo - e a légica dos
compromissos aparece em plataformas como OCS
(Orange Cinema Series, plataforma francesa). Digo
isso para explicar que desconfio de previsoes.

Quais seriam os impactos ou as influéncias que
vocé observa na producio local dos paises que
estiao fora do chamado eixo hegemonico com a
chegada dos grandes sistemas de streaming como
Netflix, HBOMax, e Prime Video (Amazon) como
produtores em escala quase mundial? Podemos
dizer que nos arriscamos a ter uma espécie de
pasteurizacao dos temas e abordagens estéticas
e discursivas quando pensamos nessa influéncia
em termos de longa dura¢io?

Gosto muito da sua expressdo “pasteurizagio” de
temas. De fato, isso pode acontecer particularmente
no que diz respeito a um tipo de uso do politicamente
correto. O objetivo é chocar o menor niimero de
pessoas possivel, dada a diversidade de crengas e
nossos tabus ao redor do mundo. Se as plataformas
quiserem atingir o maior niimero, usardo o maior
denominador comum. Também é concebivel
que algumas plataformas, a luz dos sucessos que

mencionei acima, recorram a outra estratégia,
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apostando numa espécie de curiosidade cultural
que, por vezes, consegue mais sucesso do que a

pasteurizagdo.

Outra caracteristica que tem chamado a
atencio de estudiosos das plataformas de
streaming é grande oferta de séries que tém forte
apelo ao sentimento nostalgico do publico. Um
exemplo bastante de sucesso que explora nessa
chave de compreensao é a série estadunidense
Stranger Things. Como vocé vé esse movimento
nostalgico em termos de industria e em termos
de constru¢ao de imaginarios?

Godard disse que “atelevisio fabrica o esquecimento
enquanto o cinema fabrica memoérias”. E totalmente
falso. Esquecemos muito facilmente em que cinema
vimos um filme que nos marcou, por outro lado
associamos muitas memorias aos programas
televisivos da nossa juventude. Lembramos quando
0s assistimos, se 0s Vimos com ou sem 0s pais, eic.
Muitos eventos festivos unem uma geracdo em
torno de certos passados. A televisio se desenvolve
em um tempo social. Dai, muitas vezes, uma certa
nostalgia ligada aos programas. Essa nostalgia estd
relacionada aos programas que vimos, mas também
ao arrependimento de ndo termos vivido uma época:
uma espécie de nostalgia de uma época que ndo
conhecemos. Nesse sentido, no exemplo mencionado,
penso que os anos 1980 sdo um objeto “bom” porque
remetem as pessoas de quarenta anos a adolescéncia
e as de vinte e poucos anos a uma era de fantasia.
Acho que vemos nas plataformas uma estratégia que

também funcionou bem na televisdo.
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