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RESUMO

Este trabalho busca articular a figura da personagem Mary Hanford, da série Anne With an
E (Netflix), as discussdes sobre reconhecimento, condi¢ao precaria e vidas passiveis de luto
acionadas por Judith Butler (2020) e revisitadas por Danielle Petherbridge (2020). Ancorado
também nas discussdes sobre os regimes de visibilidade de mulheres negras no audiovisual, de
Conceigdo de Maria Silva (2016) e Mary Ann Doane (1991), o presente estudo mostra como os
produtos ficcionais contemporaneos ainda estigmatizam personagens negras, o que nos auxilia

no entendimento de que a vida da personagem Mary pode ser considerada uma nao vida.

PALAVRAS-CHAVE: ANNE WITH AN E; NETFLIX; RECONHECIMENTO; CONDICOES
PRECARIAS.

ABSTRACT

This work seeks to articulate the figure of the character Mary Hanford, from Anne With an E,
(Netflix), to the discussions about recognition, precarious condition and grievinglives triggered
by Judith Butler (2020) and revisited by Danielle Peterbridge (2020). Also anchored in the
discussions about the visibility regimes of Black women in the audiovisual, by Concei¢do de
Maria Silva (2016) and Mary Ann Doane (1991), the present study shows how contemporary
fictional products still stigmatize black characters, which helps us in the understanding that

the life of the character Mary may be considered a non-life.

KEY WORDS: ANNE WITH AN E; NETFLIX; ACKNOWLEDGEMENT;
PRECARIOUSNESS.

RESUMEN

Este trabajo busca articular la figura del personaje Mary Hanford, de Anne With an E (Netflix),
a las discusiones sobre reconocimiento, condicion precaria y vidas en duelo desencadenadas
por Judith Butler (2020) y revisado por Danielle Peterbridge (2020). Anclado también en
las discusiones sobre los regimenes de visibilidad de las mujeres negras en el audiovisual, de
Concei¢ao de Maria Silva (2016) y Mary Ann Doane (1991), el presente estudio muestra cémo
los productos de ficcion contemporaneos todavia estigmatizan a los personajes negras, lo que
nos ayuda en el entendimiento de que la vida del personaje Mary puede ser considerado una

no-vida.

PALABRAS CLAVE: ANNE WITH AN E; NETFLIX; RECONOCIMIENTO; CONDICIONES
PRECARIAS.
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1. Introdugao
Tecidas a partir de um cldssico anglo-
saxdo da literatura infanto-juvenil -
Anne of Green Gables, 1908, de Lucy Maud
Montgomery -, as inquietagdes vividas na fic¢ao
escrita ha dois séculos foram adaptadas para
uma série televisiva. Anne With an E (Anne com
E, em portugués), veiculada pela plataforma de
streaming Netflix e produzida pelas empresas
Northwood Entertainment e CBC-Canada, teve
sua primeira temporada langada em marco de
2017". Com trés temporadas (27 episddios), a
série se passa em 1890 e conta, como narrativa
principal, a histéria de Anne, uma garota 6rfa
encantada por romances literdrios, poesia e
justica social. Ao ser erroneamente adotada pelos
irmaos Marilla e Matthew Cuthbert, Anne se vé
vulneravel ao repetido sentimento de abandono,
rejeicdo e ndo pertencimento que a acompanha
desde muito pequena, quando foi deixada em um
orfanato apds a morte de seus pais.

Apesar deanarrativa central do seriado se voltar
aos anseios, imaginagdes e romances de Anne,
outros contextos igualmente relevantes também
sao apresentados, como questdes relativas as
performatividades de género (Butler, 1990),
ao conceito de familia e a imprescindibilidade
do casamento para meninas. A série se passa
na comunidade ficticia da Ilha do Principe
Eduardo, em Avonlea, onde todos e todas se
organizam, em geral, a partir de atribuigdes
sociais conservadoras e normativas em relagdo
ao género, classe e raca. No Brasil, a série teve
importante reverberacéo, que pode ser observada
a partir de diversos fandoms brasileiros nas redes

sociais, da multiplicacdo de tradugbes da obra

1 Além dessa, outras adaptagdes do livro também contam a histéria
da personagem, como a animagao japonesa Akage no Anne (Ana dos
Cabelos Ruivos, em portugués), de 1979, e o filme L.M. Montgomery’s
Anne of Green Gables (Anne de Green Gables, de L.M. Montgomery,
em portugués), langado em 2016 - com duas sequéncias langadas no

ano seguinte.

para a lingua portuguesa e da movimentagdo das
redes por ocasido do cancelamento da série em
2019 e ainda hoje (De Macedo, 2021).

Em particular, este trabalho se propoe a
analisar o enredo de uma das personagens da
trama, Mary Hanford, que aparece em somente
seis episddios, mas possui um papel importante
no conjunto das trés temporadas. O objetivo
¢ compreender as dimensoes da precariedade
(Butler, 2020) relacionadas as questdes de raca
e das imagens de controle (Collins, 2019) que
emergem das condi¢des vividas por Mary na
narrativa ficcional. Para isso, articulamos as
nog¢oes de reconhecimento, condi¢des precarias
e vidas passiveis de luto (Butler, 2020) na anélise
das principais cenas em que a personagem esta
presente. Utilizamos a analise filmica como
ferramenta analitica.

O artigo se alinha, de maneira geral, com os
estudos que focam nas questdes relacionadas as
mulheres negras, como aqueles que discutem
condigoes socioecondmicas, equidade,
preconceito e dignidade. De maneira particular,
busca-se contribuir com as pesquisas de/e sobre
mulheres negras no audiovisual (Silva, 2016),
uma vez que a personagem desperta reflexdes
importantes sobre as representagdes dessas
mulheresesuasimagensproduzidas,refor¢adasou
questionadas. Por fim, destacamos contribui¢des
importantes da pesquisa brasileira aos estudos
sobre produ¢ao e consumo do audiovisual por
streaming, uma vez que determinadas narrativas
globais sobre raca e género podem tanto ser
reforcadas quanto desafiadas globalmente. O
artigo esta organizado da seguinte maneira:
na segunda se¢do, discutimos os conceitos
relacionados a precariedade (Butler, 2020) e as
imagens de controle (Collins, 2019). Na terceira
secdo, apresentamos a metodologia de analise
filmica, bem como o corpus e ferramentas de

analise. Na quarta secdo, apresentamos a analise.
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2. Reconhecimento, vulnerabilidade e
condi¢des precarias em Avonlea

As lacunas dos produtos audiovisuais podem
se fazer difusas perante algumas narrativas,
que, a0 mesmo tempo em que apresentam em
seu elenco grupos histoéricos e socialmente
minorizados, reiteram “o modelo hollywoodiano
classico, uma engrenagem meticulosamente
organizada” em favor de sua prépria manuten¢ao
e em uma tentativa de ocultar “as relacoes de
poder, o desejo e prazer visual, a objetificacdo
feminina e as estratégias narrativas e estéticas por
meio das quais sdo veiculados valores e padroes
de comportamento” (Silva, 2016, p. 56-58). Em
um estudo sobre os regimes de visibilidade de
mulheres negras no audiovisual, Conceigao Silva
ainda afirma que, no cinema, mesmo a teoria
feminista, que tem Laura Mulvey como uma de
suas expoentes, se mostra ineficiente, visto que
ndo se atenta as vivéncias e histdrias de pessoas

negras. Para ela,

Enquanto as feministas brancas teorizam a
imagem feminina em termos de objetificagdo,
as feministas negras problematizam o corpo
feminino negro como um lugar de resisténcia
simbdlica em contraposi¢do ao “paradoxo do
ndo ser”, conceito elaborado por Hortense
Spillers e que designa a desumanizagdo
no regime escravocrata, no qual a mulher
negra ndo existia, ndo era considerada uma
“mulher”. (Silva, 2016, p. 63)

Sendo assim, se faz importante acionarmos as
discussdes sobre reconhecimento, precariedade
e vulnerabilidade, visto que também nos
auxiliam no entendimento sobre as formas
de invisibilizacdo de pessoas negras. Sdo duas
as dimensdes do reconhecimento, uma que
“conhece” e outra que “reconhece” De acordo
com Danielle Petherbridge (2020, p. 185), a
reconhecibilidade indica “o processo perceptivo

que necessariamente antecede um ato normativo
ou ético de reconhecimento”, e que diz sobre
as condigoes que, de certa forma, preparam
0 sujeito para o reconhecimento. Entendida
também a partir de sua relagio com a percepcio,
a no¢do de reconhecibilidade inclui “todo o
espectro de responsividade afetiva e sensivel”
(Petherbridge, 2020, p. 186). Sdo “padroes
ou conjuntos reconheciveis [..] que operam
como certos tipos de repeti¢ao e engajam nossa
percepcao” (Barbosa, 2017, p. 1439), tendo o
corpo, aqui, carater fundamental e “capaz de
afetar e ser afetado por corpos externos, com
0s quais interage no meio circundante” (Sodré,
2006, p. 23). O reconhecimento, efetivamente,
se faz enquanto quadro normativo, podendo
ser caracterizado por um “ato, uma pratica ou
mesmo uma cena entre sujeitos” (Butler, 2020, p.

19). Mais detalhadamente, Petherbridge explica:

O argumento aqui é o de que relagoes miituas e
normativas de reconhecimento dizem respeito
a um processo secunddrio que ocorre apos
um ato inicial de tomada de conhecimento
[acknowledgment] no qual o outro se torna
reconhecivel, e, além disso, que esse ato é a base
de qualquer concep¢do de reconhecimento.
(Petherbridge, 2020, p. 186)

Dessa forma, é preciso ressaltar que tais relagdes
se estabelecem nas vias do campo normativo -
sendo este um conjunto histérico de discursos e
praticas que, ao criar convengdes, sempre precede
as/os sujeitas/os. O campo normativo estabelece,
portanto, as fronteiras de possibilidades do
reconhecimento,  restringindo-o  aquelas/es
que se encontram fora deste mesmo campo. A
designagao normativa racial e do género se fazem
como as primeiras faces para o reconhecimento
dentro desse campo, como “estruturas
epistemoldgicas que, antes de tudo, estabelecem
o que é reconhecivel” (Petherbridge, 2020, p. 187)



e, logo, engendram formas de reconhecimento e
de percepcio, afetando sujeitas/os.

Quando se articulam tais discussdes as
questdes raciais levantadas a partir de produtos
audiovisuais, Mary Ann Doane (1991, p. 231)
afirma que as mulheres negras se encontram
em uma posicio “opressivamente Unica: em
termos de opressdo, ela é tanto negra quanto
uma mulher; em termos de teoria, ela ndo é nem
um nem outro’. Nesse sentido, o reconhecimento
passa também pela percepcio da precariedade
como condi¢do existencial, mas que no caso
dessas mulheres, configura-se a “uma condi¢do
socialmente induzida, que responde pela
exposicdo desproporcional ao sofrimento”
(Butler, 2020, p. 12).

A normalizacdo das condi¢des precarias é
também a normalizagdo da inseguranca e da
desigualdade, que funcionam como meios de
dominagdo biopolitica com a divisdo sexual e
racial do trabalho e do cuidado (Lorey, 2014).
A vulnerabilidade toleravel ao limite se revela
como uma nova forma de sofrimento na qual a
precariedade age como produtora da inseguranga
que subjuga pela necessidade. Essa inseguranca
estrutural tem a sua pior versdo na auséncia da
protecdo da vida e da disting¢do entre as vidas que

sa0 ou nao passiveis de luto (Butler, 2016).

A condigdo precdria designa a condigdo
politicamente induzida na qual certas
populagoes sofrem com redes sociais e
economicas de apoio deficientes e ficam
expostas de forma diferenciada as violagoes,
a violéncia e a morte. Essas populagoes estdo
mais expostas a doengas, pobreza, fome,
deslocamentos e violéncia sem nenhuma
protegio. (Butler, 2020, p. 46)

A precariedade, em um movimento prévio a
condigdo precaria, é conceituada enquanto uma

<« 2~ . .
condi¢do generalizada [que] se baseia em uma

concepgaodocorpocomoalgofundamentalmente
dependente de, e condicionado por, um mundo
sustentado e sustentdvel” (Butler, 2020, p. 59).
Tais ideias se encontram em didlogo direto com
as perspectivas do conceito de vulnerabilidade
por Butler (2020) enquanto condigdo inerente
ao ser, visto que se da na interdependéncia dos
nossos corpos, em uma condi¢do de existéncia
que necessariamente precisa ser pensada a partir
das redes que nos interpelam.

No caso das mulheres negras, uma das
dimensoes da precariedade pode ser encontrada
em imagens que as desumanizam e buscam
controlar seus corpos, como forma de dominagéo
sexista e racista. Patricia Hill Collins (2019)
identifica quatroimagens de controlerelacionadas
as mulheres negras, a mammy, a matriarca, a mae
do bem-estar social e a jezebel. O feminismo
negro busca constantemente subverter essas
imagens a partir de ressignificagdes. Em nossa
analise, buscamos identificar essas imagens e
resisténcias também como uma das dimensodes

da precariedade.

3. Uma analise filmica das precariedades

Para que seja possivel debrugar-nos sobre tais
questdes, recorremos a combinagdo de duas
perspectivas metodologicas. Primeiro, tanto
a selecdo do corpus quanto os procedimentos
analiticos sdo influenciados pela andlise de
televisualidades (Rocha, 2019) com o proposito
de elucidar “como o composto imagem/texto
desnuda aspectos socioculturais captaveis pela
ficgao” (Meigre; Rocha, 2020). Compreendemos
que a cultura da visualidade opera em conjunto
com a sociedade a partir de suas transformagdes
histdricas, redefinicbes e contextualizagdes do
ver (Lameirdo, 2019). Assim, a anadlise leva em
conta o enraizamento do produto audiovisual ao
universo socio-cultural.

Em segundo lugar, para a operacionalizagio da

analise, recorremos a andlise filmica, metodologia
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que, em um primeiro momento, “separa, desune
elementos”, para entdo “perceber a articulagao
entre os mesmos’ (Penafria, 2009, p. 1), de
maneira descritiva, explicativa. A andlise filmica
permite uma constru¢do pratica particular,
concedendo a analista um modelo de analise
especifico e valido para aquele determinado
produto (Barbosa, 2017). Lola Young (1996, p.
200) ainda afirma que “um texto cinematografico
[...] deve ser analisado como parte de uma
complexa teia de experiéncias, ideias e fantasias
de desejo, ansiedade, medo e negacao que estao
inter-relacionadas e precisam ser localizadas em
seus contextos historicos, politicos e sociais™
Olharemos, assim, para momentos-chaves da
narrativa ficcional para entender se existem
“condi¢bes que tornam o reconhecimento [de
Mary] possivel” (Petherbridge, 2020, p. 185)
na comunidade em que vive e se sua vida é,
efetivamente, passivel de luto.

Inicialmente, foram mapeadas todas as cenas
que contam com a participa¢ao de Mary Hanford,
totalizando 28 cenas - 11 presentes na segunda
temporada e 17 na terceira temporada. Apds uma
aproximagdo de todo o contetido, agrupamos o
material baseando-nos no protagonismo da
personagem em cena; dividimos entre aquelas
em que Mary ¢, efetivamente, protagonista (24,
no total) e aquelas em que a personagem possui
papel secundédrio (quatro cenas). Para este
trabalho, selecionamos quatro cenas que, além

de conferirem destaque & Mary, sdo centrais na

2 YOUNG, 1996, p. 200, tradugao nossa. No original: A cinematic
text [...] should be analysed as part of a complex web of inter-related
experiences and ideas, fantasies and experimental expressions of desire,
anxiety, fear and denial that need to be located in their historical, poli-

tical and social contexts.

constru¢do da narrativa: a primeira e a ultima
aparigdo de Mary, a relagdo com o filho e as
condi¢des sociais experienciadas por Mary - e
outras pessoas negras na comunidade. Tais cenas
carregam construgdes de técnicas audiovisuais
que evidenciam a precariedade do corpo, o
racismo e as dimensdes do reconhecimento
através da maneira como tecem as iluminacdes,
enquadramentos, falas em cena. Apesar da
selecdo destas quatro cenas, aquelas que foram
afastadas da analise ainda sdo fundamentais
para que se compreenda a trama e a narrativa na
qual Mary foi imersa e funcionam, assim, como
suportes contextuais que ajudam a compor os
conceitos aqui trabalhados.
Emseguida,desenvolvemosumafichadeanalise
com a descricdo das seguintes caracteristicas
em cada uma das cenas: episddio, temporada,
decupagem, enredo, elementos linguisticos,
elementos corporais, cenario, enquadramento,
iluminagdo e constru¢do sonora. Apds assistir
todas as cenas escolhidas e decompor os
elementos cinematograficos por meio da ficha,
reagrupamos o material descritivo de modo
a considerar a) expressdes da vulnerabilidade
e da precariedade, b) mengdes ao racismo, c)
reconhecimento e reconhecibilidade, d) imagens
de controle, e) expressdes do luto, f) desafios as
imagens de controle e ao racismo, g) construgao
de um amor romantico que possibilita qualidade
de vida, e h) uma oposicdio a precariedade

experienciada anteriormente.



Tabela 1. Material recolhido em mapeamento e posterior selecdo das cenas

Cena 1 (TO2E0S: Na luta
contra as evidéncias)

Tempo de cena
(decupagem)

29'10" - 32'30"

Enredo em foco

Expressdes da precariedade e vulnerabilidade
Expressoes do reconhecimento/reconhecibilidade

Técnicas andiovisuais

Elementos linguisticos/discursivos
Elementos corporais

Cenirio

Enquadramento

[lunminagio

Construgio sonora

Cena 2 (TO3E02: Nio entendo
o que minha alma diz)

531" - 9'05"

Enredo em foco

Expressdes da precariedade e vulnerabilidade
Expressdes do reconhecimento/reconhecibilidade
Desafio as nnagens de controle ¢ ao racismo
Oposigio a precanedade experienciada anterormente

Técnicas audiovisuais

Elementos linguisticos/discursivos
Cendrio

[uminagio

Construgio sonora

Cena 3 (TO3E03: Um coragfio
determinado)

709" - 749"

Enredo em foco

Expressoes da precariedade e vulnerabilidade
Expressdes do reconhecimento/reconhecibilidade
Mengdes ao racismo

Técnicas audiovisuais

Elementos linguisticos/discursivos
Elementos corporais

Cena 4 (TO3E03: Um coragéo
determinado)

38'40" - 43°38"

Enredo em foco

Expressoes da precariedade ¢ vulnerabilidade
Expressoes do reconhecimento/reconhecibilidade
Expressoes do luto

Mengdes ao racismo

Técnicas audiovisuais

Elementos linguisticos/discursivos
Elementos corporais

Cendrio

Enquadramento

Tlummagio

Construgio sonora

Fonte: Elaboragao propria
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4. Entre imagens e precariedades: uma
analise em quatro cenas
4.1 Cena 1: A precariedade da vida no gueto
Em Anne With an E, Mary e outros/as
escravizados/as libertos/as vivem longe da
cidade e das pessoas brancas, em uma grande
comunidade negra - The Bog (o gueto, como
traduzido na série). Sao limitados/as aos
empregos que geram pouca renda - Mary, por
exemplo, recebe cinco centavos por peca de
roupa lavada - e de longa jornada de trabalho,
impedidos/as de terem acesso a escolaridade e ao
atendimento médico. A comunidade, portanto,
nos auxilia no entendimento do “efeito dos
colonos brancos de Avonlea” (Hnatow, 2020, p.
30), do qual Mary tem perfeita consciéncia. A
primeira cena que iremos analisar esta alocada
logo no primeiro episddio da apari¢ao de Mary.
A personagem, ao ser questionada se tem sorte
em trabalhar em um lugar quente (frente ao frio
que incomoda a comunidade), contesta: “Eu
tenho sorte de trabalhar aqui o dia todo, curvada
sobre a tina, limpando sujeira ou algo pior das
roupas de baixo fedorenta dos outros?”. Mary

ainda ressalta, no episédio seguinte, que “gente
de cor faz o trabalho que os brancos se recusan’,
e que “sonhos nao se tornam realidade no gueto”

A fala de Mary integra um conjunto de
elementos que revela a precariedade e a falta
de reconhecimento experienciada por ela e
pelas mulheres com quem trabalha. Em um
ambiente pequeno, com pouca luz e pouca cor,
vemos mulheres estendendo roupas, costurando
e manipulando maquinas e outros utensilios
de lavagem. O suor de suas proprias roupas e
rostos sdo provenientes da forca de trabalho
e do manuseio da agua quente - responsavel
pela fumaca que encobre o local. O plano
sequéncia’ aplicado a cena faz com que a/o
espectadora absorva a melancolia do local e da
situa¢do vivenciada pelas mulheres, das quais
as conversas e a for¢a de trabalho compdem a
paisagem sonora. Esse “paradoxo do ndo ser’,
como conceitua Spillers apud Silva (2016, p. 63),
rememora os apontamentos de Sojourner Truth
em 1851*% bem como, aplicado a esse trabalho, a
personagem Mary Hanford e as mulheres com
quem trabalha.

Figura 1. Mary e o personagem Sebastian no gueto, na segunda temporada da série.

Fonte: www.netflix.com

3 O plano sequéncia é aquele em que a cena ocorre sem corte algum
ou com pouquissimos cortes.

4 Em uma uma reunido de clérigos na qual se discutiam os direi-
tos das mulheres, Sojourner Truth - negra, ativista abolicionista e
defensora dos direitos humanos -, questionou: “Aqueles homens ali
dizem que as mulheres precisam de ajuda para subir em carruagens,
e devem ser carregadas para atravessar valas, e que merecem o me-
lhor lugar onde quer que estejam. Ninguém jamais me ajudou a subir
em carruagens, ou a saltar sobre pogas de lama, e nunca me oferece-
ram melhor lugar algum! E ndo sou uma mulher? Olhem para mim!
Olhem para meus bragos! Eu arei e plantei, e juntei a colheita nos
celeiros, e homem algum poderia estar a minha frente. E nio sou

uma mulher?” (GELEDES, 2014).



A cena articula elementos que nos permitem
conhecer a realidade das personagens que vivem
no gueto. O trabalho 4rduo, a falta de estrutura
para uma vida digna no gueto e a presenga de ex-
escravizados compdem “padrdes ou conjuntos
reconheciveis” (Petherbridge, 2020) de situagoes
de vulnerabilidade, comuns a essas comunidades.
Além disso, esta cena ainda revela o contexto
a partir do qual as imagens de controle foram
estabelecidas, uma vez que, segundo Collins
(2019), a escraviddo serviu como estimulo a
criagdo destas imagens - consideradas uma forma
de punicdo pelo desafio ao status quo travado
pelas mulheres negras. Nesta cena, a personagem
revela a condigdo de desigualdade em relagdo a
comunidade branca, a auséncia da protecio da
vida (Butler, 2016) e a constante inseguranca
a que estdo expostos (Lorey, 2014), elementos
estes que viabilizaram a eclosdo e a manutengdo
do sistema escravocrata e que sdo retratados na

série.

4.2 Cena 2: Imagens de controle e
de resisténcia como dimensio da
precariedade da matriarca

Na segunda cena escolhida, Mary, apds se
casar com Sebastian e se mudar para Avonlea,
reencontra seu filho mais velho, nascido antes
de conhecer Sebastian. Ao visitar a fazenda onde
mora a mae, Elijah diz extasiado: “Olhe para
esta luz [que entra pela janela]. Mae, lembra
das janelas que tinhamos [quando mordvamos]
naquele lugar embaixo da loja? Pequenas como
os insetos que rastejavam pelo chdo. Deixavam
entrar luz suficiente sé para ndo enlouquecermos”,
ressaltando as condi¢bes precérias vivenciadas
por ambos. A fala de Elijah da a ver o fato de
que a personagem Mary - e seu filho - ndo s é
preterida pelas condigdes de reconhecibilidade
- das quais sdo “concebidas por Butler sob a
lente da vulnerabilidade” (Petherbridge, 2020, p.

188) - por ser uma mulher negra, como também

¢ subordinada as “normas [que] operam [...]
para tornar outros sujeitos decididamente mais
dificeis de reconhecer” (Butler, 2020, p. 20). A
precariedade no limite da morte ou de conflitos
e guerras opera como uma fonte de poder para
manter os sujeitos em busca da sobrevivéncia e
num permanente estado de inseguranca (Lorey,
2014). A luz que entrava na casa de Mary e
Elijah era suficiente apenas para preserva-los da
loucura, mas suficiente também para reforcar os
padroes de opressio e a constante luta pela vida.

AfaladeElijahnosmostraaimprescindibilidade
de pensar os seres a partir das “operagdes de
poder”, visto que seus corpos estio expostos
as “forgas articuladas social e politicamente”
(Butler, 2020, p. 16). Assim, o patriarcado,
heteronormativo e cisgénero, em concomitancia
com o capitalismo racista e classista, estabelece
lugares nos quais mulheres negras, tanto na ficgao
quanto no mundo material, se veem limitadas a
ocupar (ou, na verdade, a ndo o fazer). Butler
(2020, p. 55) chama atencéo para as condigoes de
vida impostas, portanto, a esse grupo minorizado
- condi¢des essas que sdo expostas na fala de
Elijah e que “maximizam a precariedade para uns
e minimizam para outros” (p. 14); para a fil6sofa,
sa0 necessarios “recursos basicos para minimizar
a precariedade” (p. 55), e esta cena ressalta a
privagdo de Mary e Elijah, bem como de toda a
comunidade negra, sobre estes recursos.

Em seu discurso, Elijah enfatiza o fato de que
pessoas negras sao fadadas a moradia insegura e
precaria, e os detalhes oferecidos pelo personagem
revelam que esta subordinagido estd diretamente
ligadaafaltadereconhecimento de negrasenegros
frente a comunidade. Ao mesmo tempo em que
a fala de Elijah nos remete a essas experiéncias
vividas pelos personagens, os elementos em cena
sdo capazes de subverter tal realidade ao mostra-
los em uma casa iluminada, espacosa e com
abundancia de comida. Acompanhada de uma

trilha de fundo de carater esperancoso, Elijah
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afirma: “Eu poderia me acostumar com isso.
Consigo entender como o ar [da casa] poderia
fazer com que um homem permaneca”. A cena
revela também uma dimensao de resisténcia e
subversdo das precariedades.

Neste momento também percebemos que
a construcdo da cena revela certo desafio a
imagem de controle atribuida a Mary: a da
matriarca (Collins, 2019). A personagem
carrega as repreensdes sociais de uma mae
solo, e frequentemente é julgada pelo filho
- e pela comunidade. Essa culpabilizacio da

mulher negra pelos “problemas sociais na

sociedade civil negra’, como afirma Collins
(2019, p. 145), é caracteristica marcante da
tese do matriarcado, que foi constituida junto
a outras imagens de controle com o intuito
de conservar as injusticas sociais como sendo
“inevitaveis na vida cotidiana” (Collins, 2019, p.
136). Ao apresentar certa esperanca e qualidade
de vida da personagem, que nesta cena nao
carrega a culpa pelas desigualdades politicas e
econdmicas experienciadas por pessoas negras -
principalmente pelo seu filho -, a narrativa aponta

para uma possivel subversao deste estereotipo.

Figura 2. Mary e Elijah, com Sebastian ao fundo, durante a cena citada da terceira temporada.

Fonte: www.netflix.com

4.3 Cena 3: Precariedade e niao
reconhecimento no desfecho
da personagem

A terceira cenaescolhida é a Gltima participagdo
de Mary, que é diagnosticada com septicemia e
morre. Nos episodios seguintes, a personagem
¢ mencionada somente com o intuito de trazer
emoc¢do ao enredo, mostrando-nos mais um
exemplo sobre como os produtos audiovisuais
contemporaneos reiteram a ideia de que mulheres
negras nao sao dignas de sucesso ou felicidade -
visto que, logo quando Mary passa a viver com
qualidade de vida, sua personagem ¢ retirada da
série de maneira lastimavel. Para Alison Hnatow
(2020, p. 31, grifos da autora), “Anne of Green

Gables é uma historia de esperanca e lar, o fato
de que uma das unicas mulheres negras da série
nido [pdde] ter nem esperanca nem um lar é
seriamente preocupante”.

Durante o episodio, observamos ainda outra
cena importante: momentos antes da noticia da
doenca da personagem chegar a outros membros
da comunidade, Mary e seu marido Sebastian
rececbem a resposta de que a familia Barry

(uma das mais consagradas de Avonlea) nao

5 HNATOW, 2020, p. 31, tradugao nossa. No original: Anne of Green
Gables is a story of hope and home, the fact that one of the only Black
women on the show have neither hope nor home is seriously concer-

ning.



comparecera a festa de Pascoa organizada pelo
casal. Sobre isso, Sebastian diz: “Néo precisamos
implorar por amigos. Quem nos aceita, 6timo”
- em uma men¢do explicita ao racismo que
se fixa as relagdes sociais e culturais. Essa fala
demonstra que, apesar de Mary se encontrar em
uma melhor condi¢do de vida (com recursos
bésicos que sdo irreais para moradoras/es do
gueto), a comunidade ainda ndo os enxerga,
Mary e Sebastian, como pertencentes a ela. Além
disso, nesta cena os elementos corporais ddo
a ver a vulnerabilidade de Mary que, mesmo
trémula por conta da doenga, ainda lamenta a
rejeicdo sofrida. Para Butler (2020), encontrar-se
articulada a condi¢do de um “néo ser” dentro da
comunidade pode também representar uma “nédo

vida’,

Ndo hd vida sem as condicbes de vida que
sustentam, de modo varidvel, a vida, e essas
condicbes sdo predominantemente sociais,
estabelecendo ndo a ontologia distinta da
pessoa, mas a interdependéncia das pessoas,
envolvendo relagbes sociais reproduziveis e
mantenedoras. (Butler, 2020, p. 38)

Do ponto de vista histérico, discursos e praticas
demarcaram estruturalmente a segrega¢ao
de pessoas negras. Nao é a toa que ha muita
estranheza com a presenca de pessoas negras
na comunidade de Avonlea, de modo geral, por
parte dos moradores brancos. A recusa da familia
branca da comunidade em aceitar o convite de
Sebastian e Mary reproduzessa relagao construida
historicamente e enfatiza o fato de as relagdes de
reconhecimento ainda se restringirem, como
ressaltado nesta cena, a um campo constituido
normativamente no qual devem pertencer apenas
algumas pessoas - ao passo em que excluidas
outras. Conhecer a familia de Mary seria, entéo,
uma pré-condicdo para esse reconhecimento,
como afirma Petherbridge (2020).

4.4 Cena 4: Vida passivel de luto?

A cena anterior se segue de uma outra na qual
ha uma perspectiva de reconhecimento a partir
do momento em que a noticia sobre a doenca de
Mary se espalha pela comunidade de Avonlea.
A partir dai, alguns membros da comunidade
passam a significar uma vida pela qual pouco
tempo antes ndo tinham apreco. A familia Barry,
por exemplo, que recusara o convite de Mary
e Sebastian, cede o jardim da casa para uma
festa em comemoragdo a vida da personagem:
“ndo sonhariamos em recusar tal pedido’, diz
George Barry quando Anne (amiga de Mary)
solicita. A cena da festa tem inicio na casa de
Mary e Sebastian; neste momento, Mary aparece
vulnerdvel a doenca que ¢ atrelada, sentada em
uma poltrona posicionada perto do pequeno
feixe de luz que entra no quarto - nos permitindo
uma relagdo entre os tons que compdem o cenario
e a vulnerabilidade vivenciada pela personagem.
Ao ter seus sapatos calcados por Gilberth e
levada para o jardim pelos bracos de Sebastian
- novamente, ressaltando a fragilidade do corpo
da personagem -, Mary se encanta com o local:
por meio de um plano de ambientagdo®, a/o
telespectadora chega a um grande jardim a céu
aberto, em um dia de sol, decorado com flores
e artes de passaros. A camera para e enquadra
Mary - e Sebastian -, que é recebida com desejos
de “Feliz Pascoa” e “Bem-vinda a sua Pascoa’,
a comemoragao que havia planejado antes do
diagnodstico de sua doenga.

Além das expressoes de vulnerabilidade e de
precariedade - caracterizadas, nesta cena, através
do corpo fragil de Mary -, podemos identificar
expressoes sobre o reconhecimento e sobre o
luto. A anterior falta de reconhecimento da

personagem pela comunidade de um lado e a

6 O plano de ambientagdo permite o vislumbre dos locais em cena
de maneira ampla, com personagens ocupando pequenas partes do

cenario.
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comogdo vivida por alguns personagens desde
seu diagndstico, de outro. Durante a festa, a
comocdo se estende até os outros membros da
comunidade. Mary recebe abracos de despedida
ao som de uma musica cantada pelos presentes
que diz sobre paz, esperanga e alma. Quando
Mary questiona sobre a ideia da festa e da musica,
Sebastian responde: “A comunidade se trouxe
até vocé”, em referéncia a uma fala anterior de
Mary sobre sentir falta de viver em sociedade e
de “conseguir cozinhar para mais pessoas do que
minhas duas maos conseguem contar”.

E esta mesma comunidade, no entanto,
que se recusa viver em sua presen¢a até que
sua doenca seja anunciada, nos auxiliando a
pensar se tais acdes realmente nos dizem sobre
um reconhecimento e valorizacio da vida da
personagem pela comunidade. Para Butler
(2020), vidas sdo somente consideradas como
tais a partir do momento em que suas perdas sdo
lastimadas e, dessa forma, contam com recursos
para que permane¢am vivas. Segundo ela, “apenas
em condig¢des nas quais a perda tem importéncia,
o valor da vida aparece efetivamente. Portanto, a
possibilidade de ser enlutada é um pressuposto
para toda vida que importa” (2020, p. 32). Em
outras palavras, a vida passivel de luto é aquela
que, em um primeiro momento, se faz enquanto
reconhecida, estimada. A

vivivel, cuidada,

personagem Mary - e também outras/os
personagens negras/os de Anne With an E -
nos mostra, através das falas acionadas como
exemplos neste trabalho, habitos que circundam
pessoas que ndo sao enlutdveis, portanto, sem
(Butler, 2020,

p. 43), apartadas em “varias condi¢des sociais

“nenhuma chance de florescer”

e econOmicas [que precisam ser atendidas para
que uma vida] seja mantida” (Butler, 2020, p. 28).
Assim, apesar de certa comogdo causada pela
noticia da doenga de Mary, a vida da personagem
pode ser considerada uma néo vida, visto que

“uma vida especifica nao pode ser considerada

lesada ou perdida se nio for primeiro considerada
viva® (Butler, 2020, p. 12). A partir desta cena
entendemos, portanto, que ¢ necessariamente
imprescindivel que se estimem vidas em vida, e
ndo a partir de seus diagnosticos de morte, como

apresentado na série.

5. Consideragdes finais
As discussoes trabalho

dizem sobre “o campo altamente regulado da

acionadas neste
aparéncia’, que restringe a possibilidade de
“determinados tipos de seres [aparecerem]
como sujeitos reconheciveis” (Butler, 2019, p.
42). As impossibilidades criadas pelos campos
normativos da raga e do género sdo evidentes
e afetam nao somente mulheres negras no
mundo material, mas também as concepg¢des
de personagens negras no mundo ficcional
De acordo com Butler (2020, p. 56), sujeitos
ndo se mantém vivos a partir de seus simples
anseios para tal, e sim perante a dependéncia “de
condi¢des e instituigdes sociais, o que significa
que, para ‘ser’ no sentido de ‘sobreviver, o corpo
tem de contar com o que esta fora dele”, o que
compreende, certamente, a interdependéncia
de corpos outros, de sujeitas/os com quem se
relacionam.

As condi¢des para o reconhecimento partem,
em um primeiro momento, da caracterizagao de
uma vida enquanto vivivel (Butler, 2020). Dessa
forma, quando olhamos para a personagem
Mary, percebemos que, durante toda sua vida, as
condigdes diante das quais a mesma se encontrava
a caracterizava enquanto vivente ndo passivel de
luto, portanto nao protegida contra a morte, a
pobreza, as violéncias ou doencas. Para Butler
(2020, p. 21), as ndo vidas “ndo somente se tornam
os problemas com os quais a normatividade
tem de lidar, mas parecem ser aquilo que a
normatividade estd fadada a reproduzir: esta
vivo, mas ndo ¢ uma vida” Quando Mary se casa
com Sebastian este cendrio é desafiado, em certa



medida, ja que a personagem passa a viver fora
do gueto e com recursos basicos importantes
(como uma boa moradia, saneamento bdsico e
seguranca alimentar). Esta constru¢do narrativa
pretende comunicar o amor como forma de
resisténcia a precariedade, mas, a0 mesmo tempo,
informa ainda mais sobre a interdependéncia de
Mary sobre corpos outros.

Ao nos debrucarmos sobre a participacao da
personagem na série com um todo, no entanto,

percebemos que a forma como a personagem

7

Mary ¢é representada em Anne With an E ¢,
para Young (1996) apud Silva (2016, p. 71),
articulagdo quase intrinseca aos produtos
do universo cinematografico. Segundo as
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